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*  ACCADEMIA MUSICALE

& CHIGIANA

Benvenuti nella Stagione di Concerti Micat in Vertice 101! Il 22 no-
vembre 1923, nella ricorrenza di Santa Cecilia, il Conte Guido Chigi
Saracini inaugurava nel Salone dei Concerti del suo Palazzo la prima
edizione della storica stagione di concerti di Siena intitolandola con
il motto di famiglia Micat in Vertice, «Risplende nella cima». A cento
anni di distanza, il 22 novembre 2023, prende il via la 101° edizione
della Micat in Vertice. Entra nel suo secondo secolo di attivita una
Stagione dal significato speciale, organizzata dall’Accademia Chigia-
na, tra le piu longeve stagioni musicali di tutto il mondo, meritevole
di aver portato a Siena artisti del calibro di Rubinstein, Prokof'ev, Ho-
rowitz, Segovia, Benedetti Michelangeli, Barenboim, Pollini, Argeri-
ch, Accardo, Pappano, Kremer e moltissimi altri interpreti, ensemble
e orchestre e tanti giovani talenti diventati celeberrimi protagonisti
della musica del XX e XXl secolo, in una virtuosa interazione con le
molteplici attivita dell’Accademia.

22 concerti costituiscono l'ampio programma della Stagione
2023/2024, che si apre al Teatro dei Rinnovati il 22 novembre, nella ri-
correnza di Santa Cecilia, nel segno di Antonio Vivaldi, figura centrale
negli anni fondativi della Chigiana e prosegue fino al 17 maggio 2024,
accogliendo in un unico cartellone anche gli appuntamenti speciali
del Centenario Chigiano, a cura di Uto Ughi. Tra questi, il primo dei
concerti inaugurali, affidato allo stesso celebre violinista, gia allievo e
docente dell’Accademia Chigiana. Le manifestazioni inaugurali del-
la 10lesima edizione comprendono anche due concerti straordinari,
alla riscoperta del maestoso suono ritrovato dello splendido organo
della Sala dei Concerti di Palazzo Chigi Saracini: il celebre organista
e compositore belga Bernard Foccroulle fa rivivere lo storico stru-
mento dopo oltre 20 anni di silenzio e dopo un lungo e impegnati-
vo lavoro di restauro, con due concerti esclusivi, di grande attualita,
pensati dal celebre musicista belga per le specificita dell'organo se-
nese. Il primo programma, Méditation sur la beauté de la Nature et
la responsabilité de 'homme d son égard (Meditazione sulla bellezza
della Natura e sulla responsabilita dell'uomo nei suoi confronti), pre-
senta composizioni di autori di epoche diverse, da Bach a Messiaen.
Il secondo programma, Inventions dans la musique d’orgue d’hier et
d'aujourd’hui (Invenzioni nella musica per organo di ieri e di oggi),
presenta un florilegio di composizioni dall'antichita di Buxtehude



alla modernita di Berio.

Protagonisti della Micat in Vertice 101 sono molti altri artisti di al-
tissimo profilo internazionale, come il violinista llya Gringolts con il
suo quartetto, la violista americana Lily Francis, il Quartetto Belcea, il
giovane violinista Augustin Hadelich, il leggendario pianista Grigory
Sokolov, la violinista Sayaka Shoji in duo con il pianista Gianluca Ca-
scioli, 'Ensemble Odhecaton, il Quartetto Ebéne, la chitarrista gre-
ca Antigoni Goni, il violoncellista Alain Meunier, la pianista francese
Anne Le Bozec, la direttrice d'orchestra Erina Yashima, allieva chigia-
na portata al successo da Riccardo Muti che ne ha celebrato sin da-
gli esordi il precoce talento, il giovane violoncellista Ettore Pagano,
allievo dell’Accademia Chigiana e vincitore del prestigioso Concorso
Internazionale “Aram Khachaturian” nel 2022. Numerosi i concerti or-
chestrali, con 'ORT-Orchestra della Toscana, I'Orchestra da Camera
“I Filarmonici di Roma”, in compagnia di Uto Ughi, I'Orchestra dell'U-
niversita Roma Tre diretta da Pietro Borgonovo. Tra i giovani talenti
spiccano le figure di due allievi di Salvatore Accardo, il cui prestigioso
insegnamento alllAccademia Chigiana rappresenta sempre un rife-
rimento assoluto per la scuola violinistica internazionale: Giulia Ri-
monda, vincitrice lo scorso anno del Premio “Giovanna Maniezzo" e
Simon Zhu, violinista tedesco recente vincitore dell’'ultima edizione
della 57° edizione del Concorso Internazionale di violino “Niccolo Pa-
ganini” di Genova. Per il secondo anno consecutivo, un allievo chigia-
no (nel 2022 era stato l'italiano Giuseppe Gibboni) si € aggiudicato il
primo premio di una tra le principali competizioni strumentali a livel-
lo mondiale! Sempre tra i giovani di splendente avvenire la MIV 101
presenta il Trio Pantoum, formazione francese che ha vinto la 2Ima
edizione del Concorso internazionale per complessi da camera con
pianoforte “Premio Trio di Trieste”.

Di particolare interesse, all'interno della programmazione, € 'ampia
linea dedicata quest’anno alla musica di Wolfgang Amadeus Mo-
zart. Oltre alla prima parte dell'integrale dei Quintetti con due viole
proposta dal Gringolts Quartet con la violista Lily Francis (la secon-
da parte sara proposta nella prossima Stagione), vi sono altri impor-
tanti appuntamenti con la musica del grande salisburghese: Grigory
Sokolov interpreta la Sonata n. 13 in si bemolle maggiore K 333 (315c),
la violinista Sayaka Shoji e il pianista Gianluca Cascioli propongono la
Sonata in si bemolle maggiore K 454, dal Quartetto Ebé&ne ascoltia-
mo il Quartetto per archin. 21in re maggiore “Prussiano” K575, men-
tre la celebre Sinfonia n. 31 in re maggiore K 297 (K6 300a) “Parigi” &



proposta dalla Roma Tre Orchestra diretta da Pietro Borgonovo. Altre
importanti linee che si snodano nel corso della stagione sono quel-
le dedicate a Bach (preziose pagine organistiche sono proposte nei
concerti inaugurali di Bernard Foccroulle, mentre il violinista Augu-
stin Hadelich esegue le celebri Partite n.2 e n.3), Beethoven (la Sonata
per violino n. 3 in mi bem. magg. op. 12 n. 3 & eseguita da Simon Zhu
con Stefania Redaelli al pianoforte), Schubert (il Quartetto n.10 in mi
bemolle maggiore op. 125 n. 1 D 87 & proposto dal Quartetto Belcea),
Brahms (il Trio in si magg. op. 8 & proposto dal Trio Pantoum), Dvorak
(lo spettacolare Concerto n. 2 in si minore op. 104 per violoncello e
orchestra & interpretato da Ettore Pagano con I'ORT e la direzione
di Erina Yashima), ai grandi compositori del XX secolo tra cui Olivier
Messiaen, Leonard Bernstein, Arvo Part, Tigran Mansurian, Henryk
Gorecki, Luciano Berio, David Lang, Bernard Foccroulle.

Un evento particolare, di straordinario interesse storico e musicale,
nonché legato alla storia della nostra citta, € la rappresentazione in
tempo di carnevale de Le veglie di Siena, di Orazio Vecchi, con I'En-
semble Odhecaton, uno degli esempi piu significativi del cosiddetto
genere del madrigale dialogico, che tanta fortuna ebbe negli anni
a cavallo tra la fine del Cinquecento e i primi anni del nuovo secolo,
grazie ad autori come lo stesso Orazio Vecchi e Adriano Banchieri.
Come sempre nelle stagioni chigiane, segno distintivo fin dalla sua
fondazione, anche nella Stagione Micat in Vertice 101 c'é spazio per le
nuove creazioni, con la nuova composizione per violino solo di Silvia
Colasanti eseguita da Simon Zhu e con la formazione Tabula Rasa,
guidata da Stefano Battaglia, che presenta in prima assoluta una
Nnuova creazione per una musica oltre ogni possibile definizione, uno
dei progetti piu innovativi sviluppati in questi anni dall’Accademia
Chigiana nel contesto dei nuovi linguaggi sonori. Il Coro della Cat-
tedrale Guido Chigi Saracini, diretto da Lorenzo Donati, sara infine
protagonista dei concerti per le festivita natalizie e pasquali, con pro-
grammi inediti dedicati alla polifonia vocale nelle diverse epoche e
tradizioni.

Un particolare ringraziamento per la preziosa collaborazione va al
Comune di Siena che ha messo a disposizione i teatri cittadini e ha
contribuito significativamente alla realizzazione degli eventi speciali
del Centenario.

Nicola Sani
Direttore Artistico



Antonio Vivaldi
Venezia 1678 - Vienna 1741

Le quattro stagioni

da Il cimento dell'armonia e dell'invenzione op. 8 (1723-25)
per violino, archi e basso continuo

Concerto n.1in mi maggiore “La primavera” RV 269
Allegro
Largo
Allegro

Concerto n. 2 in sol minore “L'estate” RV 315
Allegro non molto
Adagio e piano. Presto e forte
Presto

Concerto n. 3 in fa maggiore “L'autunno” RV 293
Allegro
Adagio molto
Allegro

Concerto n. 4 in fa minore “L'inverno” RV 297
Allegro non molto
Largo
Allegro

Evento speciale del Centenario a cura del M° Uto Ughi,
in collaborazione con il Comune di Siena

HIGIANA
100%


https://it.wikipedia.org/wiki/Catalogo_Ryom
https://it.wikipedia.org/wiki/Sol_minore

Antonio Vivaldi ¢ I'espressione piu rappresentativa della civilta mu-
sicale veneziana del Settecento. Figlio di un violinista della Cappella
di San Marco, violinista, compositore e operista, non occupod tuttavia
posti preminenti nella societa della Repubblica di Venezia. Ordinato
sacerdote nel 1703 e subito denominato “prete rosso” per la sua capi-
gliatura, Vivaldi ricopri a partire dallo stesso anno il ruolo di “maestro
di violino” e successivamente quello di “maestro di viola inglese” e nel
1716 la prestigiosa carica di “maestro de’ concerti” presso il Pio Ospe-
dale della Pieta. Era questo uno dei quattro istituti femminili veneziani,
dove trovavano assistenza orfani, figli illegittimi, abbandonati, fornen-
do loro un'educazione e un mestiere. Listruzione musicale svolgeva
un ruolo fondamentale negli Ospedali per la sua valenza disciplinare
e perché i proventi dei concerti costituivano buona parte del bilan-
cio dell'istituto. Di fatto le allieve dell'Ospedale della Pieta erano mu-
siciste professioniste di altissimo livello e per loro Vivaldi impegnava
gran parte della sua fantasia inventiva. Oltre all'insegnamento e alla
composizione Vivaldi si dedicd anche alla carriera teatrale sia come
compositore sia come impresario, soprattutto al teatro Sant’‘Angelo di
Venezia.

Intorno al 1720 Vivaldi si trasferi a Mantova come “maestro di cappella
e di camera” del langravio Philipp von Hessen-Darmstadt. Tuttavia ri-
prese la sua collaborazione con la Pieta, componendo due concerti al
mese per le necessita dellistituto. Tra il 1725 e il 17735 compi numerosi
viaggi in Europa, talvolta in compagnia della cantante Anna Giraud,
prima interprete delle sue opere.

La produzione di concerti di Antonio Vivaldi & quantitativamente no-
tevole: ne scrisse 549 di cui solamente 99 furono pubblicati mentre il
compositore era ancora in vita. 253 concerti furono scritti per violino,
circa 40 per fagotto e poi per violoncello, oboe, flauto, viola d'amore,
flauto dritto e mandolino, tutti accompagnati da archi e basso conti-
nuo. Assimilabili ai concerti “ripieni” sono le 22 sinfonie e le musiche
cameristiche comprendenti le sonate perlopiu per violino o due violini
e continuo. In una sua lettera al marchese Guido Bentivoglio, Vivaldi
afferma di aver composto anche 94 opere, anche se non & chiaro se vi
siano incluse anche gli adattamenti di opere altrui, i pasticci e le opere
da lui allestite come impresario. La riscoperta dellimmenso patrimo-
nio strumentale di Vivaldi e fatto recente; prima della seconda guerra
mondiale il compositore veneziano era conosciuto solo per i rapporti
emersi con lo sviluppo degli studi su Johann Sebastian Bach, il quale
fu un grande trascrittore della musica di Vivaldi. Rimaste per molto
tempo ignorate, le opere vivaldiane furono recuperate e valorizzate dal
1939 quando venne istituita a Siena la prima Settimana Musicale Sene-
se delllAccademia Chigiana, dedicata, appunto, a Vivaldi.



Le quattro stagioni da Il cimento dellarmonia e
dell'invenzione op. 8

Primavera, Estate, Autunno e Inverno sono i primi quattro della
raccolta di dodici concerti per violino solista e orchestra d'archi e
continuo intitolata Il cimento dell'armonia e dell'invenzione, collezione
pubblicata ad Amsterdam nel 1725 per l'editore Michel-Charles Le
Céne. In partitura é riportato per esteso il testo dei quattro sonetti di
riferimento, di autore ignoto, scritti forse da Vivaldi stesso e da cui il
compositore ha trattoispirazione per la stesura de “Le quattrostagioni”.
Il testo dei sonetti, gia presente nei manoscritti in forma di didascalia,
e corredato di lettere, che sono riportate sulle parti di violino principale
e strumenti di ripieno e stabilisce una corrispondenza tra i diversi
segmenti di ciascun concerto e i versi poetici.

| concerti sono estremamente conosciuti, ma cid che non ¢ altrettanto
noto ¢ il grado sorprendente diimitazione sonora a cui Vivaldi si spinge
nella descrizione delle immagini naturalistiche evocate nei sonetti.
Molto si e discusso per capire se i concerti fossero stati composti prima
dei sonetti o se i sonetti siano stati la loro fonte di ispirazione. Non
ci sono documenti probanti, ma pare improbabile che Vivaldi abbia
concepito la musica a priori € abbia aggiunto i testi successivamente,
perché le corrispondenze sono estremamente precise e dettano le
modalita esecutive dei concerti.

La Primavera

Giunt' & la Primavera e festosetti

La Salutan gl' Augei con lieto canto,

E i fonti allo Spirar de’ Zeffiretti

Con dolce mormorio

Scorrono intanto:

Vengon' coprendo l'aer di nero amanto
E Lampi, e tuoni ad annuntiarla eletti
Indi tacendo questi, gl’ Augelletti
Tornan’ di nuovo al lor canoro incanto:

E quindi sul fiorito ameno prato
Al caro mormorio di fronde e piante
Dorme ‘| Caprar col fido can’ a lato.

Di pastoral Zampogna al suon festante
Danzan Ninfe e Pastor nel tetto amato
Di primavera all’ apparir brillante.



La Primavera ¢ composta in tempo di Allegro e in una tonalita
decisamente brillante. La prima didascalia “Giunta & la primavera”
svela il motivo della scelta del Tutti orchestrale del celebre inizio. Segue
il passo di violino solo “Canto degli uccelli che suonano”; i due violini
di accompagnamento rappresentano anch’essi il canto degli uccelli,
in stretta imitazione del violino principale o su una linea differente. In
tutto sono tre violini solisti che imitano il canto degli uccelli “e festosetti
la salutano gli augei con lieo canto”.

Segue un Tutti “scorrono i fonti e i fonti allo spirar de’ zeffiretti con
dolce mormorio scorrono in canto” in cui i violini suonano una melodia
legata a due a due. Il significato retorico delle semicrome legate a due
a due indica lo scorrere dell'acqua.

“VYengono coprendo l'aer di nero ammanto e lampi e tuoni ad
annunziarla eletti”: i tuoni sono resi musicalmente con scale e note
ribattute, sono “neri” perché gravi nella tessitura. E la prima delle
numerose tempeste e turbolenze atmosferiche presentate ne Le
quattro stagioni: il violino solo suona passaggi molto rapidi di terzine
al sopraggiungere della tempesta. Al termine della tempesta: “Canto
d'uccelli, indi tacendo questi, gli augelletti tornan di nuovo al loro
canoroincanto” violino principale e due violini soli (uno dei violini primi
e uno dei secondi) con lo stesso procedimento dell'incipit. Ripresa del
Tutti e conclusione del primo movimento della Primavera.

Il secondo movimento, Largo, in do diesis minore, tonalita inusuale
all'epoca & introdotto da tre didascalie, una per il violino principale “E
quindi sul fiorito e ameno prato al caro mormorio di fronte e piante
dorme il caprar col fido can a lato™: il violino solista € il cane che dorme.
Le partidiviolino e diripieno hanno invece come didascalia: “Mormorio
di fronde e piante” pp sempre. La viola porta la didascalia “il cane che
grida” e l'indicazione di Vivaldi &: “per la viola sempre forte, si deve
sonare sempre molto forte e strappato”.

In testa al terzo movimento & riportata un'unica didascalia: “Danza
pastorale, di pastoral zampogna al suon festante danzan ninfe e pastor
nel tetto amato”. Si tratta di un Allegro in 12/8 Giga, danza comune con
effetti di zampogna realizzati dal violino solista con I'uso delle doppie
corde oppure con la scrittura per terze tra il violino solista e uno dei
violini dell'orchestra.



L’Estate

Sotto dura Staggion dal Sole accesa

Langue I'uom, langue ‘| gregge, ed arde 'l pino
Scioglie il cucco la voce, e tosto intesa

Canta la Tortorella e ‘l gardelino.

Zefiro dolce Spira, ma contesa

Muove Borea improviso al suo vicino

E piange il Pastorel, perché sospesa

Teme fiera borasca, e ‘| suo destino

Toglie alle membra lasse il suo riposo
Il timore de' lampi, e tuoni fieri
E de mosche e moscon il stuol furioso.

Ah, che purtroppo i suoi timor son veri!

Tuona e fulmina il ciel e grandioso:

Tronca il capo alle spiche ed a’ grani alteri.

L'Estate ¢ considerata il concerto piu complesso de Le quattro
stagioni dal punto di vista della drammaturgia testuale: le immagini
Si susseguono con un ritmo incalzante, accostando episodi musicali
piuttosto contrastanti tra loro. Il concerto si apre con un Allegro non
molto che descrive la “languidezza per il caldo” e qui Vivaldi & riuscito
nell'intento di descrivere |la totale mancanza di energia fisica. Si sente
il verso degli uccelli: il cucco, raggiunto dalla tortorella, interrotta
da una folata di zeffiretti dolci che portano la voce del gardellino. Si
muove la contesa tra borea e zeffiri, un contrasto di venti diversi: il
carattere diventa subito animato e aggressivo. A questo punto giunge
la prima presenza umana del Concerto: il pianto del villanello “...piange
il pastorel perché sospesa teme..”. Il primo movimento dell'estate
termina con una tempesta. Secondo movimento, adagio, sempre in
sol minore come il primo movimento — non c'e cambio di tonalita
in questo concerto - la didascalia ripete “toglie alle membra lasse il
SUoO riposo...”; una persona che cerca di riposare € impersonata dalla
melodia molto lenta del violino solista, mentre i violini dell'orchestra
suonano il rumore delle mosche e dei mosconi. | frammenti di melodia,
vengono interrotti da un cambio di velocita “presto” su un pedale di
sol grave ripetuto (effetto dei tuoni). Il concerto si chiude con la celebre
tempesta, un movimento unico in cui & presente tutto un repertorio
di rumori: tuoni, lampi, saette, venti impetuosi, scrosci d'acqua e
movimenti fuori controllo di persone che cercano di mettersi al riparo.



L'autunno

Celebra il Vilanel con balli e canti
Del felice raccolto il bel piacere

E del liquor de Bacco accesi tanti
Finiscono col Sonno il lor godere

Fa'ch’ ogn’' uno tralasci e balli e canti
L'aria che temperata da piacere,

E la Stagion ch’ invita tanti e tanti

D' un dolcissimo Sonno al bel godere.

| cacciator alla nov'alba a caccia

Con corni, schioppi, € cani escono fuore
Fugge la belva, e seguono la traccia

Gia sbigottita, e lassa al gran rumore
De' schioppi e cani, ferita minaccia
Languida di fuggir, ma oppressa muore.

Il concerto in fa maggiore LAutunno intona le prime note sulla didascalia:
“Ballo e canto dei villanelli". A una prima evocazione di gioia e di danza
seguono le immagini degli ubriachi, raffigurate con movimenti melodici
scomposti: arpeggi che si muovono senza sosta lungo tutta I'estensione
sonora, scale veloci che scendendo rapidamente verso il basso mimano le
cadute degli ubriachi, dando I'impressione della mancanza di equilibrio. |l
tutto sfocia in una crisi di singhiozzo e all'ubriaco succede di addormentarsi:
il tempo rallenta, diventa Larghetto e il violino solista imita 'ubriaco che
russa.

Nel secondo movimento, adagio molto in re minore, passaggio usato
anche nel concerto di Vivaldi La notte, sono ritratti i “Dormienti ubriarchi, fa
ch'ognun tralasci balli e canti I'aria che temperata da il piacere. E la stagion
ch'invita tanti e tanti d'un dolcissimo sonno al bel godere” .. tutti gli strumenti
suonano con la sordina e il cembalo arpeggia, sgrana lentamente le note
degli accordi come fosse un’arpa. Al risveglio tutti sono pronti per 'ultimo
movimento, la Caccia, Allegro: “I cacciatori alla nov'alba a caccia con corni,
schioppi e cani escono fuori” e la musica descrive il gruppo dei cacciatori.
Nel primo assolo del violino Vivaldi imita i corni come da didascalia. C'¢ una
fiera colpita e una che fugge, inseguita dai cani: le terzine del violino solista
cambianodirezione in continuazione, raffigurano lafiera disperata che cerca
difuggire agli spari dei fucili e ai cani che la seguono. Dopo vari inseguimenti
si apprende che la fiera, fuggendo, muore. Il violino si muove a scatti dando
I'idea che la fiera piano piano si spenga, sullo uno sfondo di spari.



L'inverno

Agghiacciato tremar tra nevi algenti
Al Severo Spirar d’ orrido Vento,

Correr battendo i piedi ogni momento
E pel Soverchio gel batter i denti

Passar al foco i di quieti e contenti
Mentre la pioggia fuor bagna ben cento

Caminar Sopra il giaccio, e a passo lento
Per timor di cader gersene intenti

Gir forte sdruzziolar, cader a terra

Di nuove ir sopra ‘|l giaccio e correr forte
Sin ch' il giaccio si rompe, e si disserra
Sentir uscir dalle ferrate porte

Sirocco Borea, e tutti i venti in guerra
Quest’ é‘l verno, ma tal, che gioia apporte.

L'inverno, Concerto in fa minore, inizia con la descrizione del “Giacciato
tremar”, reso musicalmente con l'aggiunta di un trillo su ogni nota.
Segue I'immagine dell"orrido vento”, reso in modo quasi spettrale dal
violino solo. Vivaldi marca la didascalia nel successivo Tutti “Correre
e batter li piedi per il freddo” la gente che fuori di casa si difende dal
freddo battendo i piedi per terra. || compositore realizza questo effetto
con accordi molto rapidi e ribattuti e accordi saltellanti. Segue un
solo del violino che induce a pensare che si tratti di una persona che
camminando sul ghiaccio, scivoli. La linea melodica & molto inquieta
e vivace, caratterizzata da scale rapide e cambi di direzione improwvisi.
| venti si aggiungono al freddo e al ghiaccio e Vivaldi da suono
all'immagine del battere i denti. Nel secondo movimento si cambia
tonalita e aumentano le didascalie: “passar al foco i di quieti e contenti
mentre la pioggia fuor bagna ben cento”, Iimmagine & casalinga,
rassicurante. La gradevolezza viene rappresentata dalla melodia del
violino principale, eseguita in un tempo lento, cantabile, I'orchestra
formata daviolini | e Il suona semicrome in pizzicato e la loro didascalia
recita “pioggia”, la viola ha note di armonia tenute, i bassi pizzicati e il
violoncello solo suona batterie ancora piu rapide dei violini, suonando
piu forte, per concretizzare la pioggia che scende all'esterno. Il terzo
movimento inizia con la didascalia “camminare sopra il ghiaccio”, il
violino solo senza orchestra, suona sei semicrome legate in una sola
arcata: l'articolazione € molto scivolosa, con una linea melodica che



esprime eccesso di prudenza o indecisione. Dopo la prima sortita si
incomincia a scivolare, il violino principale insieme ai violini di ripieno
suonano scale che salgono e scendono e una successiva didascalia
dice “camminar piano e con timore e a passo lento per timor di cadere
girsene in tenti”. “Gir forte, sdrucciolare cadere a terra”: si prende il
coraggio di camminare piu speditamente, ma le condizioni non lo
permettono e quindi si scivola definitivamente. Il violino riprende la
sua marcia e suona forte e staccato. La corsa € interrotta e tra inciampi
divariotipo, il malcapitatofinisce per scivolare e cadere. Questo accade
fino al punto in cui il ghiaccio si rompe e si disserra. La velocita del
movimento rallenta e la didascalia informa “il vento Scirocco, sentire
uscir dalle serrate porte il vento”. Il movimento termina con la guerra
dei venti, ma Vivaldi conclude con una nota positiva dicendo: “questo
e l'inverno, ma tale che comunque sia porta gioia”.

Note a cura di Anna Passarini



DAGLI ARCHIVI
DELL'ACCADEMIA CHIGIANA



%/ %) V‘e“‘)] V T //‘70'#?( A
P i

A, VIVALDI IN UNA CARICATURA INEDITA DI Pier LEonNe GHEzZz1

(Cod. Vat. Ottoboni 3114, f. 26).



ACCADEMIA MUSICALE CHIGIANA

ALTA PATRONA 8. A. R. LA PRINCIPESSA DI PIEMONTE
FONDATORE CONTE GUIDO CHIGI SARACINI

ANTONIO VIVALDI

NOTE E DOCUMENT!
SULLA VITA E SULLE OPERE

SETTIMANA MUSICALE
SOTTC GLI AUSPICI DELLA R. ACCADEMIA D’ITALIA
SIENA 16-21 SETTEMBRE 1939 - XVil



LA “SETTIMANA, A VIVALDI

L’Accademia musicale che ha sede in casa mia e che dal Se-
natore Giovanni Genlile, gid a capo dell'Istifulo interuniversitario
itatiano, ebhe nome di Chigiana, ¢ stata da me jfondata, accanto
all’istituzione sorella della Micat in Vertice, allo scopo di dofare di
un centro di studi fa cilta di Sienu, le cui fradizioni musicali non
sono meno nobill di quelle leflerarie e arlistiche.

L'Accademia, che gia conta setle anni di vite e ha Uonore di
essere sotfo PAlte Paironato di S. A, R. la Principessa di Piemonte,
accoglie ogni estate yran numero di giovani italiani e stranferi, che
nella eitta delle Vergine frovane ar’ambiente propizio al raccogli-
menfo e allo studio.

A realizzare uno degli scopi defla Fondazioite e a dare all’estale
senese singolare interesse, & istituita ora, softo gli euspici della
R. Accademia d'ftulia, una « Settimana musicale » consacrata sia a
un grande musicista ilatiane del passate, sia ad una scuola regionale.

Per la prima di queste celebrazioni si é scefto i nome di An-
tonio Vivaldi, uno dei pin grandi ma anche def meno conosciufi fra
i musicisti del Settecento.

Si ¢ voluto inoltre, a rendere pit degna la celebrazione, racco-
gliere in questo fascicolo note ¢ documenti che illusirano la vita e
le opere del grande Yeneziano.

Sento il dovere di ringraziare la Reale Accademia o Halia per
aver concessv i propri aquspici ambiti alla iniziativa,; gl Enti go-
vernativi, primé fra {alti i Ministeri deflu Creltura Popotare e del-
UEducazione nazionale ; quelli citfudini non meno, per gli appoggi
e gli ainti concessi u favore della Setiimana celebraiiva organizzata
dall’ Accademia musicale Chigiana; la Biblioteca Nuzionale di To-
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rino che ha facllitalo le ricerche sui manoscritti delle musiche di
Vivaldi.

Ringrazio allresi per la collaborazione preziosa nell’organiz-
zazione di questa Selfimana, in particolar mode it Praf. Antonio
Bruers, vice Cancelliere della R. Accademia d’ltalia ; il Prof. Alberto
Gentili e it Prof. Francesco Vatielli; | Maestri delt’ Accademia Chi-
glana Arturo Bonucci, Alfredo Caselln, Vito Frazzi; it M. Virgilio
Mortari, che ha collaborate insieme a quesii due ultimi agli adaita-
menii delle musiche inedite di Vivaldi; la violinista Olga Rudge,
che ha caldeggioto e istituito presso I'Accademia slessa, di cui é
segretaria, una raccoita di microfilm di edizioni originali e di ma-
noscritli vivaldiani, la prima in itelia; # poeta americano Esdra
Pound, che ha voluto donare all’ Accademia alcani microfilm di
stampe vivaldiane della Library of Congress di Washington ; it mic
amico carissimo Sebastiano A. Luciani, che ha curato Pedizione di
quesio fascicolo.

GUIDO CHIGI SARACINI



P R O G R A M M A
DELLA SETTIMANA VIVALDI

5aBaTo 16 SeTremsre : Ore 17, nelia grande Sala del Mappamondo
a Palazzo Comunale: [navgurazione della Settimana. ~ Ore
21, nell’Aula Magna della R, Universita: Primo concerto orche-
strale, diretto da Fernanno Previvara (Siufonte, Concerto In
sol minore, Arie dall’opera « Ereole sul Termodonte », Concerlo
per quativo wolini ¢ lruscrizione del wedesimo per quative
cembaly di (. S. Buch).

Dovenica v Serremere: Ore 21, nel salone di Palazzo Chigi-Sa-
racini: Concerto di musica da camera (Sonata a ire, .Arie
per canto, Concerto « La Notte » per flanio ¢d avrchi, Serenata
per tre voci, corni da caccia, oboe, fagollo ed archi).

Luxepi 18 Serremsre ; Ore 21, nel salone di Palazzo Chigi-Saracini:
Secondo concerto orchestrale, diretto da Marto Rossi: (Con-
certo « alla Rustica », Concerto per ovgano, Concerio per die
vlolini, Arie dall’'opera « L'Orlando Furioso », Concerto in fo
magglore pev due cornt, due abot ed archil;

Marrepi rg SetteMere: Ore 25, nel Teatro dell’Accademia dei
Rozzi: Rappresentazione dell’ opera « L'Olimpiade » (1734),
tre attl di MetasTasto, diretta da AxTonio GUARNIER], regia
di Corrano Pavorivi, scene di Virginio Marcwi;

Mrrcorepl 2o SETTEMuRE: Ore 17, nella chiesa dei Servi: Concerto
di musica sacra per soli, coro, organo ed orchestra, direlto
da Avexepo Caserra {Credo, Mottetto, Stabat Mater e Gloria),

Grovendt 21 SetreMere : Ore 21, nel Teatro dell’Accademia dei
Rozzi: Seconda vappresentazione de « L’ Ofimpiade » ¢
chiusura della Settimana.

Le elaborazioni delle musiche inedite sono di A. CaseLLs,
Vito Frazzt ¢ Vircinio MorTARL

nikerTorE ARTISTICO ALFREDO CASELILLA
— 9 —
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COME SONO STATE SCELTE
E D EL A B OURATE L E
MUSICHE DELLA “SETTIMANSA,

Alcuni principi fondamentali erano necessari per procedere
alla scelta e presentazione delle musiche della  « Scttimana »
che U decademnia Musicale Chigiana intende consacrare quest’anno
ad Antonio Vivaldi e di cssi dird qui brevemente,

{l primo criterio al quale ¢i siamo allenuti & stato quelio di
presentare totti gl aspetti della gigantesca figura del « Prete
rosso», ¢ cioé la musica teatrale, quella religiosa, ¢ quella stru-
mentale accanto all’altra cameristica,

Il secondo criterio fu quello di eseguire, per quanto fosse
possibile, solamente musiche inedite. Ed infatti 1 soli lavori gia
noti che sianc stati inclusi nei programmi sono 1 comcer#i per
quattro vielini e per flauto, quello in fa magg. con obol e corni,
le due «sinfonie» ¢ lo due trascriziont di Bach per organo e
per quattro cembali. Tutte 1] resto & non selaments inedito, ma
verosimilmente non & mar stato eseguito dopo la morte di Vivaldi
{1741). Risorge cioé a nuova vita oggi dopo due secoli di silenzio,

l.a seclta de « L'Ofimpiade », fra le numerose opere vivaldiane
che si trovano alla Biblioteca Nazionale di Torino, & stata sug-
gerita anzitutto dalla superiorita del bellissimo librettns di Meta-
stasio (musicato anche da parcechi altri compositori, fra cui Cal
dara, Jomelli, Perez, ed infine [crgolesil, ma anche dalla sin-
golare bellezza detla musica. I'Opera ha tuttavia richicsto un
paziente lavoro di adattamento, anzitutte per le necessita di
dover ridurre allo stretto necessario i lunghissimi reciéativi ai
quali certamente ) pubblico teatrale dell’epoca non dava nessun
ascolto. Mancando poi alcuni pezzi importanti, questi sono stati
tolti da un’altra opera vivaldiana: « La Doritla », ta quale fu
rapprescntata lo slesso anno (1734) sullo stesso teatro di $. An-
gelo a Venczia. La « Dorille - & un'opera di cui il manoscritto
torinese porta la dicitura: « atéf fre, con sinfonia e cort che can-
tana ¢ ballano », ¢ clic & assai piua ricca dell’Ofimpiade in pezzi
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di insieme e sopratutto di cori e danze. Donde la decisione di
togliere da questa quanto mancava all'Olimpiade, avendo per sé
la coscienza di non fare altro che quanto praticavano corrente-
mente i maestri di quell’epoca (nelle mie ricerche alla Nazionale
di Torino ho ritrovato una medesima aria in quattro opere di-
verse di Vivaldil).

Per la musica sacra la scelta era difficile data la grande
abbondanza di materiale offerto da Torino. In un primo tempo
si era pensato di includere nella « settimana » oratorio Juditha,
il quale & un’opera musicale di eccezionale interesse. Ma poi
si considero preferibile il dare quattro lavori diversi anziche
uno solo, sia pur bellissimo. Ed allora si addivenne alla scelta
dei quattro capolavori che formano il programma del 2o Settembre.

Fra i numerosi concerti sconosciuti che si trovano a Torino,
sono stati scelti quello (meraviglioso) per due violini, ed i con-
certi intitolati « /2 »iposo» ed « Alla rustica». A questi & stato
aggiunto quello intitolato « La nofte > per flauto, cembalo ed
archi, che & stato recentemente pubblicato dal giovane e valo-
roso maestro tedesco Wolfgang Fortner.

Per la musica da camera la scelta ¢ caduta sulla curiosis-
sima « Serenata a fre» per tre voci, coro ¢ piccolo complesso
strumentale, la quale aggiunge una nuova rivelazione alle nu-
merose della « settimana ». A questa si & aggiunta la sonafa a tre
da me trascritta ¢ che non & altro ché una sonata per due vio-
lini e continuo trovantesi alla Bibliothéque Nationale di Parigi.

A queste varie musiche vanno aggiunte ancora [l'aria
estratta dall’'opera « La fida ninfa » e le tre deliziose arie che pro-
vengono dall’opera « Ercole sul Termodonte », opera scritta e
rappresentata al Teatro Capranica di Roma nel 1713, e che si
trova alla Biblioteca del Conservatorio di Parigi,

A questo imponente gruppo di creazioni vivaldiane, ¢ ap-
parso doveroso associare almeno due delle mirabili traserizioni
che (G. 5. Bach elaboro su musiche di Vivaldi, e precisamentc
quella per organo del concerto grosso in re minore {la medesima
che Wilhelm F. Bach tentd, con un sotterfugio davvero indegno
di un figlio del « Cantor», di far passare per un concerto suo,
sotterfugio che venne scoperto soltanto pochi anni faj, ¢ lo stra-
ordinario rifacimento del concerto per quattro viotini in concerto
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per altrettanti cembali. Non era possibile che, in questa settimana
che ruduna per la prima volta al conlatto di una sintesi program-
matica dell’opera omnia vivaldiana on pubblico internazionale,
mancasse fra questi ammiratori dell'arte del « Prete rossv» pro-
prio colui che ne fu il maggiore estimatore e che seppe (unico
propabilmente uel suo tempo) intravedere tutla la grandezza del
genio di quel musicista.

Un’ vitima parola sul criteri che hanno guidato la elabora-
zione delle musiche della « Settimana ». Ognono sa pidt o wmeno
che cosa sia uaa trascrizione, e quanta parte abbia in essa la
persenalita del trascrittore che viene a sovrapporsi a quella del
creatore originale. M trascrizioni di Vivaldi ne esistono gia
parecchie; fra l¢ guali in prima linea quelle gia citate di Bach.
Io stesso ho pubblicate due lavori del genere nei quali ho usato
{e senza farne mistero} una certa liberta di fronte al documento
vivaldiano, Ma questa volta si trattava non di presentare delle
trascrizioni, ma di ricostruire fin dove fosse possibile il pensiero
originale. Ed allora tanto ic quanto | mici collaboratori, abblamo
seguito principi di estrema prudenza stilistica, cevcando, ogni
qualvolta il testo era incompleto, di ricostituire pazientemente o
diligentcinente quanto mancava nel manoscritte. £ noto che a
quei tempi le partiture d'orchestra erano pill che sommarie, In
molti casi, non vi si trova che la parte principale ed il basso.
La parte di argano o di cembalo manca sempre, essendone stata
all’epoca affidata la realizzazione alla capacita cd alla fantasia
del suonatore. Laddove mancavane pacti intermedic (violini se-
condi ¢ viole) si & cercato di far tesoro fino all’ estremo  limite
della conoscenza (oggl fortunatamente assai piu profonda di al-
tri tempi) delio stile del Veneziano. E cosl & stato possibile rico-
stituire (con-una fatica certo non indifferente) il testo originale
vivaldiane, colla coscienza di avere ridotto al minimi termini le
eventuali divergenze fra questo nostro favoro ed il pensiero
dell’autore,

In obbedienza a questi principi, le uniche vere © trascrizioni ,
che verranpo eseguite nclla “ scttimana , sone quelie i Bach e
la nua somata a tre.

Va pei aggiunto che, per quanto riguarda lo strumentale, &
stato conservato fedelmente quello originale, Non mancavano certo
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camente composto di concert oltre ad una sonata ed una sin-
fonia. Da questo tomo provengono i due concerti « J riposo »
ed « dlla rustica» che si eseguono nel due programmi strumen-
talt della « Settimana ».

It volume quarto delle opere sacre comprende quasi esclu-
sivamente composizioni religiose. Fanno eccezione solamente due
trii per liuto, violino e basso ed un Gloria per due cori firmato
G. Maria Ruggeri. Il n. 8 di questo tomo non & altro che il
Credo che inaugura il programma del 20 settembre,

Ii volume quinto centicne fra l'altro un Magnificat a 4 voci
e nn Salve Regina, oltre un concerto per due violini che si
esegue nella « Settimana »,

Da questo rapido elenco, & facile formarsi una immediata
wea della immensa importanza di guesta raccolta torinese, alla
esislenza della guale, dobbiamo la singolare fortuna di aver ri-
trovato tanta parte - precisamente la piu obliata - delia produ-
duzione del Maestre veneziano. E, da un primo (ed emozionante)
contatto con yuel manoscritti mi ¢ stato possibile riconoscere
immediatamente che il Vivaldi creatore di musiche sacre non
era certamente nferiore a (uello dei concerti strumentaii, La
ricchezza prodigiosa dell'invenzione musicale, la nobilta suprema
della melodia, la forza drammatica (che ricorda tanto la foga
coloristica dei grandi pittori veneziani), il magistero nella con-
dotta della polifonia del coro, il meraviglioso dinamismo della
parte strumentale che svolge paralleclamente alle voci ed al coro
un movimento indipendente ed incessante che lascia gia intra-
vederc in pieno il sinfonismo wagneriano, la intensita emotiva
infire di queste varic composizioni: tutto cid pone Vivaldi in
una nuova luee, rivelande in pari tempo la profonda, incompren-
sibile ingiustizia di una sorte che ha stcso un velo di fitto com-
pleto silenzio su quella meravigliosa arte, silenzio al quale fanno
riscontro quello che ha circondato Bach per un secolo dopo la
sua morte e qucllo tricentenario che ha lasciato ignorare sino
a ieri Claudio Monteverdi.

Nel breve tempo che ho trascorso alcuni mesi fa alla Biblio-
teca Nazionale di Torine, non era posstbile esaminare minuta-

“Come sono state scelte ed elaborate le musiche della «Settimana»” di Alfredo Casella

da Rivista Chigiana n.1 “Antonio Vivaldi. Note e documenti sulla vita e sulle opere” 16-21
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Antonio Vivaldi ha composto oltre 40 opere e grande quan-
titd di musica da chiesa, ma la sua fama tuttavia & affidata par-
ticolarmente alle suc composizioni strumentali, stampate in 12
volumi dal 5715 al 1725 probabilmente presso il Roger ¢ il Le
Céne ad Amsterdam, comprendenti 78 concerti. E pitr di 300 con-
certi inediti sono compresi inoltre nelle raccolte Fod ¢ Giordano
dclla Biblioteca di Torino. Iigli s1 pud considerare pertanto come
1l pidt fecondo c il pin originale compositare di questa forma
caratteristica del sec, XVIIL -

Non si ¢ ancora riuscitl a stabilire precisamente dagh sto-
rici ¢hi per primo abbia composto dei concerti. Pare sia stato
Alessandro Stradeila verso il 1670. Ma la ricerca di questa prio-
ritd diventa oziosa quando si osservi che il « concerto » non &
altro che una «sonata a tre » {che & la forma piu diffusa dalla
fine del 6oo e la pilt significativa, costituendo il punto di incon-
tro tra la polifonia e la monodia) eseguita da una massa di archi.
Nel concerto infatti, al tre strumenti solisti detti « concertino »
(1* e 2° violino e violoncello}, si unisce o si alterna la massa
degli archi di ripieno detta « concerto grosso ». E, come si rileva
dail’csame della maggior partec dei concerti, la sola differenza
grafica fra il tric e la massa, quasi sempre & chie in quest’ultima
le tre parti rcall sone completate da una parte di violy, e sono
esegnite da una massa di archi.

E questa la forma tipica del concerto, nel quale !’ opposi-
zione del concertine e della massa sembra suggerita dall’oppo-
sizione del duc manuali dell'organo o del clavicembalo, che alla
fine del Seiccnto aveva, come l'organo, due tastiere e vari regi-
stri. I famosi Concerti di Corelli, pubblicati postumi, necl 1712,
ma sicuramente composti verso 1 primi del secolo, sono scritti
in questa forma. Ed essi sono «da chicsa» e da « camera », co-
me le sonate. [ primi, composti di cinque o sei tempi, (i lenti
alternati ai vivaci, ¢ questi per lo pitt in forma fugata), git altri,
da camera, non sono che delle suifes di danze.
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Intanto — e questo principalmente per opera di Autonic
Vivaldi — la forma primitiva st modifica: i quattro o cingue
tempi st riduceno a tre: un tempo fento fra due vivaci; e la
formazione del concertino ¢ spesso anche della massa, varia di
continuo e diventa pin libera, Il concertino ¢ fatto di uno, duc
o quattro strumenti, di maniera che non solameate il solista si
contrappone alla massa, realizzando il principic germinale di
ogni forma drainmatica, ma si stahilisee un continuo dialogo fra
le parti. Lo stile sinfonico nel senso piu moderno, pertanto, si
puo dire ormai virtualmente cosutuito. E a questo stile non manea
neppure Uelemento descrittivo, che appare nei famosi « Concerti
delie quattro stagioni » c¢he illustrano quattro sonetti deserittivi
delle medesime. Essi sopno citati come primi saggl di musica a
programma. Ma, come accade nella « Pastorale » di Beethoven,
il valore intrinseco della musica & tale da far dimenticare con-
plotamente la ingegnosita della lnvenzione, Quest concerti, bene
o male, sono abbastanza uoti perché sia necessario insistere su
questo punto. Bastera ricordare con quanti pocsia nell’ « Ada-
gio» dell’Autunno, un canto ampio e sospiroso che sileva dalle
armonie degli archi, fra gli arpeggi del ccmbalo, come tra unc
stormire di foglie, a commentare le parole :

Ia che ognuno tralasci ¢ balis ¢ canti
Laria che temperata div pilacere

E la stagion che tnvite tanti ¢ tanti
Dun dolcissimo sonno al bel godere.

Il sense del colorc orchestrale, indipendente ca qualsiasi in-
tenzione descrittiva, & del resto in tutle le altre composizioni, Si
guardi per esempio nel secondo tempe del Concerto 1I° per 4 vio-
iini dell'Opera MI con quanta delicatezza e genialitd i 4 violini
divisi, con arpegg! parle staccati e parte legati fanno un
velo di armonie sul canto notlurno del violoncello. Non si po-
trebbe oggi realizzare Veffetto meglio di cosi.

Strano a dirst a Venezia Vivaldi non era apprezzato degna-
mente come compositore. Eccellente suonatore di violine e medio-
cre compositore, dice di lui il Goldoni, ¢ it presidente e Brosse
in una lettera dell’agosto 1739 scrive; « J'ari froud, & mon grand
étomiement, gu'il Wesl pas aussi estimé gu'tl le wmerilé en ce pays-ci
o tout est de mode; of ot l'on entend ses ouvrages dipuis trop
longtemps, et oh la musique de Uannée précédente west plus de
recelle ».
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Ma non accade altrettanto all’estero, od il Quantz nella sua
biogratia serive infatti: «In quel tempo (r714) m avveune di
ascoltare a Pirna (Sassonia) 1 concertt per violine di Vivaldi. Essi
mi fecero non piccola impressione per la nuovissima maniera dj
composizione., Non trascurai di raccoglierne wna considerevole
quantita. Gli splendidi ritornelli del Vivaldi mi servirono pii
lardi come buoni modelli ».

L.a prova migliore della fama e della considerazione del
Vivaldi allestero & data (uttavia dal fatto che un musicista come
G. S. Bach abbia trascritto ben 11 concerti per il maestro Ve-
neziano: tre per organo, sei per clavicembalo e uno per quattro
clavicembali, It che ci sembra un omaggio non dubbio del genio
tedesco al genio italiano.

Per qualche tempo il nome del grandissimo trascrittore aveva
fatto, se¢ non dimenticare, metterc in secondo piano quello di
Vivaldi. Si riteneva insomma ‘che dopo le trascrizioni di Baci
gli originali non avessero ragione di essere. Senonché recente-
mente A. Einstein ha pubblicato due concerti in cui l'opera di
Bach si & esercitata di pin, il 10" e I'11° dell’op. 3*; il primo in
$Z oninore trascritto per quattro clavicembali, il secondo in e
trascritto per organo, Ora se nel primo e terzo tempo del concerto
per organo {il Large & rimasto intatto) la potente personality di
Bach sisovrappone spesso a quella del Vivaldi, nel concerto per
4 clavicembali, la trasposizione del tono e la diversita dei mezzi
di espressione ¢ a scapito della purezza e della trasparenza della
composizione stessa. L'Einstein, nella prefazione all’edizione del
concerto, testimonia infatti come in una. recente esecuzione a
Monaco dei due concerti, quello del Vivaldi abbia avuto un ef-
fetto pit immediato ¢ pin vivo della trascrizione. 1 suol allegro
hanno una vivezza, una vigoria € una invenzionc ritinica sorpren-
dente. | tempi lenti, una nobilta e purezza di ispirazione non
nmeno notevole.

A. Einstciu, a proposite del Jayrgo del concerto in re nrinore,
che Bach ha lasciato intutto, dice con ragione che & « la pi alta
espressione della forma classica » ¢ che Mozart stesso pud averc
scritto un pilt colorato e mervoso « Sicitiano » non un tempo pin
belie dv questo.

Il confronto tra gli originali e le trascrizioni di Bach, come
si vede, ¢ oltremoda interessante. Ma particolarments interes-
sante & il Jarge dell'® concerto dellop. VII, trascritto da Bach
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per cembalo, che Alfredo Casella nel suo volume « Il Pianoforte »

pubblica mnell’originale e nella trascrizione che noi qui ri-
produciamo.

Trascrizione
per cembaio
diG. 3. Back
Originale di
ARmwaic Viesldi A (violini | 1) o Viols) - =
P — i',,'l“'L‘_ B : = : ; F

Per Casella da questo esempio risulta evidente non solo
la meravigliosa scienza di trascrittore di Bach, ma anche la sua
estrema liberta. A noi pare piuttosto che la pagina sia estrema-
mente istruttiva, non solo perché mostra come si realizzava il basso
numerato sul cembalo, la cui sonorita costituiva come una pol-
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vere d'oro fra le linee melodiche degli atti, ma come si « fioriva
in alcuni casi 12 melodia principale. Che questa fosse la pratica
dell’esecuzione musicale del principic del 700 lo prova la notis-
sima edizione delle sonate del Corelli pubblicata dal Roger ad
Amsterdam, nella quale edizione appare la melodia originale del
canto, e quella fiorita secondo la maniera, anche se presunta, del
Corelli. La musica strumentale del secolo XVIII aveva ancora
molti elementi di improvvisazione, propri del secolo precedente,
Bach & il primo che abbia cercato sistematicamente di fissare
questa esecuzione, vale a dire di realizzare per esteso tutti gli
abbellimenti, facendo per }a musica strumentale quello che Rossini
doveva fare un secolo pit tardi per la musica vocale. La sux
trascrizione pertanto mostra una meravigliosa maestria, ma nello
slesso tempo una estrema fedeltd alloriginale.

S. Al Leciant

I concerti elaborati du Bach sono i seguenti:

per clavicembale : — op. 11l nn. 3, 9, 10, I2.

op. IV mn. 1. 6.

op. VII n, 8 (z* del Il libro).
per organo op. IIl nn, 8, 1.

op. VII n. 11 (5" del II libro}.
per 4 clavicembali: op. 1T u. ro.

"l concerti" di Sebastiano A. Luciani da Rivista Chigiana n.1 "Antonio Vivaldi. Note e
documenti sulla vita e sulle opere" 16-21 settembre - XVII 1939 pagg. 27-31



BIOGRAFIE

Uto Ughi, violinista, si € esibito per la prima volta in pubblico
a 7 anni, eseguendo la Ciaccona dalla Partita n. 2 in re minore
di J. S. Bach e alcuni Capricci per violino solo di N. Paganini. Ha
studiato sotto la guida di George Enescu, gia maestro di Yehudi
Menuhin.

Ben presto ha iniziato a tenere tournées di concerti all'estero,
esibendosi nelle piu importanti capitali d'Europa e da allora la
sua carriera non ha conosciuto sosta. Ha tenuto concerti in tutto
il mondo, ospitato nei principali Festivals con le piu rinomate
orchestre sinfoniche in tutto il mondo.

Uto Ughi & in prima linea nella vita sociale del suo Paese,
impegnandosi per la salvaguardia del patrimonio artistico
nazionale. In quest'ottica ha fondato i festival “Omaggio a
Venezia” e “Omaggio a Roma" al fine di raccogliere fondi per il
restauro dei monumenti storici delle due citta e di valorizzare
il grande patrimonio musicale internazionale, coinvolgendo i
giovani talenti formatisi nei conservatori italiani. Dal 2003 tali
ideali rivivono nel festival “Uto Ughi per Roma” di cui & ideatore,
fondatore e direttore artistico.

La sua produzione discografica per l'etichetta BMG Ricordi
e molto vasta e ricca di importanti collaborazioni artistiche.
Particolarmente rilevante & la pubblicazione del volume Quel
Diavolo di un Trillo - note della mia vita, (Einaudi 2013): la storia
di una vita incredibile interamente dedicata alla musica.

Uto Ughi suona un violino Guarneri del Gesu del 1744 e uno
Stradivari del 1701 denominato “Kreutzer” poiché appartenuto
alllomonimo, celebre violinista.

L'Orchestra da camera “l Filarmonici di Roma"” (gia “Orchestra
da camera di Santa Cecilia”) fin dagli esordi riscuote ampi
consensi di critica e di pubblico.

Ha tenuto concerti con direttori come Giulini, Sawallisch, Pretre,
Metha, Zecchi e Menuhin e con solisti come Milstein, Menuhin,
Stefanato, Asciolla, Campanella, Vasary, Gazzelloni, Szeryng,
Rostropovic, Rubinstein. Attualmente svolge un’intensa attivita
con Uto Ughi.

Numerosi suoi concerti sono stati trasmessi dalla RAl televisione
italiana e in mondovisione. Ha effettuato registrazioni per la



Discoteca di Stato e per la Radiotelevisione ltaliana

I complesso collabora con le piu importanti societa
concertistiche prendendo parte anche a iniziative di alto senso
umanitario promosse da Amnesty International, dalla Croce
Rossa, dall'Associazione per la Ricerca sul Cancro, da Madre
Teresa di Calcutta, dalla FAO.

Importanti le tournées all'estero: Messico, Canada, Medio
Oriente, Spagna, India, Grecia, Yugoslavia, Giappone, Thailandia,
Birmania, in Russia, a Mosca nella prestigiosa sala Tchaikovsky.
A Boston per il Parlamento Europeo, al Lincoln Center di New
York ed alla Carnegie Hall.

E statainsignitain Campidogliodi medagliad’oro “Perlalodevole
attivita concertistica ad alto livello, sia in Italia che all'estero” e di
una targa da parte del Parlamento Europeo che dice:
“All'Orchestra | Filarmonici di Roma che ha elevato ai massimi
livelli 'espressione della musica italiana nel mondo intero”.



ORCHESTRA DA CAMERA | FILARMONICI DI ROMA

Violini primi
Leofreddi Fulvio
Bonaccini Riccardo
Zagame Sebastian
Ginanneschi Fiorenza

Violini secondi
Scarponi Patrizio
Stefanato Alexandra
Croci Manfred
Gismondi Loreto

Viole
Leonetti Giovanni
Casarano Andrea

Violoncelli
Pincini Luca
Savino Andrea

Contrabbasso
Cardarelli Piero

Cembalo
Tiboni Chiara



PROSSIMI CONCERTI

NOVEMBRE 2023
23 GIOVEDI PALAZZO CHIGI SARACINI ORE 21

BERNARD FOCCROULLE organo
Musica di Weckmann, de Grigny, Florentz, Vierne, Messiaen,
Scheidemann, Brahms, Foccroulle, J. S. Bach

24 VENERDI PALAZZO CHIGI SARACINI ORE 21

BERNARD FOCCROULLE organo
Musica di Buxtehude, Berio, Frescobaldi, Florentz, Messiaen, Brahms,
J. S. Bach

DICEMBRE 2023

1 VENERDI TEATRO DE| ROZZI ORE 21

GRINGOLTS QUARTET

LILY FRANCIS viola

Mozart Integrale dei Quintetti su strumenti d’epoca (I parte)

7 GIOVEDI TEATRO DEI ROZZI ORE 21

BELCEA QUARTET
Musica di Schubert, Dvorak, Bartok

12 MARTEDI TEATRO DEI ROZZI ORE 21
AUGUSTIN HADELICH violino
Musica di J. S. Bach, Perkinson, Lang, Ysaye

16 SABATO TEATRO DEI ROZZI ORE 21
GRIGORIJ SOKOLOV pianoforte
Musica di J. S. Bach, Mozart

22 VENERDI CATTEDRALE ORE 21

Laudetur

Veni, et illumina

CORO DELLA CATTEDRALE DI SIENA “GUIDO CHIGI SARACINI”
LORENZO DONATI direttore

Musica di Part, Mansurian, Rachmaninoff, Gérecki

Evento straordinario per il Santo Natale
In collaborazione con I'Opera della Metropolitana e I'’Arcidiocesi di Siena, Colle Val d’Elsa e Montalcino



FONDAZIONE ACCADEMIA MUSICALE CHIGIANA
STAFF

Assistente del Direttore Amministrativo

LUIGI SANI

Assistente del Direttore Artistico
GIOVANNI VAI

Collaboratore del Direttore artistico e responsabile progetti culturali
STEFANO JACOVIELLO

Segreteria Artistica
BARBARA VALDAMBRINI
LARA PETRINI

Segreteria Allievi
MIRIAM PIZZ|
BARBARA TICCI

Biblioteca e Archivio
CESARE MANCINI
ANNA NOCENTINI

Conservatore della collezione Chigi Saracini
LAURA BONELLI

Dean del Chigiana Global Academy
ANTONIO ARTESE

Web design e comunicazione
SAMANTHA STOUT

Grafica e social media
LAURA TASSI

Segreteria Amministrativa
MARIA ROSARIA COPPOLA
MONICA FALCIANI

Ufficio Contabilita e Finanza
ELINA PIERULIVO
ELISABETTA GERMONDARI
GIULIETTA CIANI

Portineria e servizio d'ordine
LUCA CECCARELLI
GIANLUCA SARRI

Assistente tecnico audio
MATTIA CELLA

Ufficio Stampa
NICOLETTA TASSAN SOLET
PAOLO ANDREATTA
music&media



INVESTIRE NEL TALENTO
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Il programma “In Vertice” dell’ Accademia Chigiana
e il nostro modo per ringraziare e premiare coloro che
confribuiscono in modo concreto e continuativo al nostro
lavoro, alla crescita di nuovi talenti e alla diffusione della
musica come linguaggio universale, di insostituibile valore
educativo, formativo e ricreativo.

Diventare parte di “In Vertice” significa essere di casa in
una delle istituzioni musicali piU prestigiose e innovative del
mondo, per condividerne il percorso
di crescita e celebrarne i risultati.

Ogni donatore stabilisce un rapporto
privilegiato con questa Istituzione unica al mondo, partecipa
al suo patrimonio, e contribuisce ad estendere e
potenziare la sua azione per
raggiungere nuovi, ambiziosi obiettivi.

’: ACCADEMIA MUSICALE

Programma “In Vertice”
invertice@chigiana.org
Linea dedicata +39 0577 220927


http://www.chigiana.org/invertice

con il contributo e il sostegno di

REGIONE SIENA
gEII-NLIASTE RO TOSCANA Chianti Banca OPERA DEU;A( 'fs:o?ul."A"A
CULTURA

;ICOMUNE DISENA  Rotary -« |Sena
y L0 | Siena Est

media partner

~»  Gazzetta
|Canale€¢] aSiena

]l\
o 4™ ¢

Chigiana € associata a

Stampa: fipggraf

INFORMAZIONI, ABBONAMENTI/CARNET E BOOKING: WWW.CHIGIANA.ORG - biglietteria@chigiana.org
Tel. 333.9385543 - 0577.220922 (Lun-Ven 9:30-12:30) f



http://www.chigiana.org/invertice

