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*  ACCADEMIA MUSICALE

& CHIGIANA

Benvenuti nella Stagione di Concerti Micat in Vertice 101!

[l 22 novembre 1923, nella ricorrenza di Santa Cecilia, il Conte Guido
Chigi Saracini inaugurava nel Salone dei Concerti del suo Palazzo la
prima edizione della storica stagione di concerti di Siena intitolando-
la con il motto di famiglia Micat in Vertice, «Risplende nella cima». A
cento annididistanza, il 22 novembre 2023, prende il via la 101% edizio-
ne della Micat in Vertice. Entra nel suo secondo secolo di attivita una
Stagione dal significato speciale, organizzata dall'’Accademia Chigia-
Nna, tra le piu longeve stagioni musicali di tutto il mondo, meritevole
di aver portato a Siena artisti del calibro di Rubinstein, Prokof'ev, Ho-
rowitz, Segovia, Benedetti Michelangeli, Barenboim, Pollini, Argeri-
ch, Accardo, Pappano, Kremer e moltissimi altri interpreti, ensemble
e orchestre e tanti giovani talenti diventati celeberrimi protagonisti
della musica del XX e XXl secolo, in una virtuosa interazione con le
molteplici attivita dell’Accademia.

22 concerti costituiscono I'ampio programma della Stagione
2023/2024, che si apre al Teatro dei Rinnovati il 22 novembre, nella ri-
correnza di Santa Cecilia, nel segno di Antonio Vivaldi, figura centrale
negli anni fondativi della Chigiana e prosegue fino al 17 maggio 2024,
accogliendo in un unico cartellone anche gli appuntamenti speciali
del Centenario Chigiano, a cura di Uto Ughi. Tra questi, il primo dei
concerti inaugurali, affidato allo stesso celebre violinista, gia allievo e
docente dell’Accademia Chigiana. Le manifestazioni inaugurali del-
la 10lesima edizione comprendono anche due concerti straordinari,
alla riscoperta del maestoso suono ritrovato dello splendido organo
della Sala dei Concerti di Palazzo Chigi Saracini: il celebre organista
e compositore belga Bernard Foccroulle fa rivivere lo storico stru-
mento dopo oltre 20 anni di silenzio e dopo un lungo e impegnati-
vo lavoro di restauro, con due concerti esclusivi, di grande attualita,
pensati dal celebre musicista belga per le specificita dell'organo se-
nese. Il primo programma, Méditation sur la beauté de la Nature et
la responsabilité de 'homme d son égard (Meditazione sulla bellezza
della Natura e sulla responsabilita dell'uomo nei suoi confronti), pre-
senta composizioni di autori di epoche diverse, da Bach a Messiaen.
Il secondo programma, Inventions dans la musique d’orgue d’hier et
d'aujourd’hui (Invenzioni nella musica per organo di ieri e di oggi),



presenta un florilegio di composizioni dall'antichita di Buxtehude
alla modernita di Berio.

Protagonisti della Micat in Vertice 101 sono molti altri artisti di al-
tissimo profilo internazionale, come il violinista llya Gringolts con il
suo quartetto, la violista americana Lily Francis, il Quartetto Belcea, il
giovane violinista Augustin Hadelich, il leggendario pianista Grigory
Sokolov, la violinista Sayaka Shoji in duo con il pianista Gianluca Ca-
scioli, 'Ensemble Odhecaton, il Quartetto Ebéne, la chitarrista gre-
ca Antigoni Goni, il violoncellista Alain Meunier, la pianista francese
Anne Le Bozec, la direttrice d'orchestra Erina Yashima, allieva chigia-
na portata al successo da Riccardo Muti che ne ha celebrato sin da-
gli esordi il precoce talento, il giovane violoncellista Ettore Pagano,
allievo dell'Accademia Chigiana e vincitore del prestigioso Concorso
Internazionale “Aram Khachaturian” nel 2022. Numerosi i concerti or-
chestrali, con 'ORT-Orchestra della Toscana, I'Orchestra da Camera
“I Filarmonici di Roma”, in compagnia di Uto Ughi, I'Orchestra dell'U-
niversita Roma Tre diretta da Pietro Borgonovo. Tra i giovani talenti
spiccano le figure di due allievi di Salvatore Accardo, il cui prestigioso
insegnamento alllAccademia Chigiana rappresenta sempre un rife-
rimento assoluto per la scuola violinistica internazionale: Giulia Ri-
monda, vincitrice lo scorso anno del Premio “Giovanna Maniezzo” e
Simon Zhu, violinista tedesco recente vincitore dell’'ultima edizione
della 57° edizione del Concorso Internazionale di violino “Niccolo Pa-
ganini” di Genova. Per il secondo anno consecutivo, un allievo chigia-
no (nel 2022 era stato I'italiano Giuseppe Gibboni) si € aggiudicato il
primo premio di una tra le principali competizioni strumentali a livel-
lo mondiale! Sempre tra i giovani di splendente avvenire la MIV 101
presenta il Trio Pantoum, formazione francese che ha vinto la 2Ima
edizione del Concorso internazionale per complessi da camera con
pianoforte “Premio Trio di Trieste”.

Di particolare interesse, all'interno della programmazione, &€ 'ampia
linea dedicata quest’anno alla musica di Wolfgang Amadeus Mo-
zart. Oltre alla prima parte dell'integrale dei Quintetti con due viole
proposta dal Gringolts Quartet con la violista Lily Francis (la secon-
da parte sara proposta nella prossima Stagione), vi sono altri impor-
tanti appuntamenti con la musica del grande salisburghese: Grigory
Sokolov interpreta la Sonata n. 13 in si bemolle maggiore K 333 (315c),
la violinista Sayaka Shoji e il pianista Gianluca Cascioli propongono la
Sonata in si bemolle maggiore K 454, dal Quartetto Ebéne ascoltia-
mo il Quartetto per archin. 21in re maggiore “Prussiano” K 575, men-



tre la celebre Sinfonia n. 31 in re maggiore K 297 (K6 300a) “Parigi” &
proposta dalla Roma Tre Orchestra diretta da Pietro Borgonovo. Altre
importanti linee che si snodano nel corso della stagione sono quel-
le dedicate a Bach (preziose pagine organistiche sono proposte nei
concerti inaugurali di Bernard Foccroulle, mentre il violinista Augu-
stin Hadelich esegue le celebri Partite n.2 e n.3), Beethoven (la Sonata
per violino n. 3 in mi bem. magg. op. 12 n. 3 & eseguita da Simon Zhu
con Stefania Redaelli al pianoforte), Schubert (il Quartetto n. 10 in mi
bemolle maggiore op. 125 n. 1 D 87 & proposto dal Quartetto Belcea),
Brahms (il Trio in si magg. op. 8 & proposto dal Trio Pantoum), Dvorak
(lo spettacolare Concerto n. 2 in si minore op. 104 per violoncello e
orchestra € interpretato da Ettore Pagano con I'ORT e la direzione
di Erina Yashima), ai grandi compositori del XX secolo tra cui Olivier
Messiaen, Leonard Bernstein, Arvo Part, Tigran Mansurian, Henryk
Gorecki, Luciano Berio, David Lang, Bernard Foccroulle.
Un evento particolare, di straordinario interesse storico e musicale,
nonché legato alla storia della nostra citta, & la rappresentazione in
tempo di carnevale de Le veglie di Siena, di Orazio Vecchi, con I'En-
semble Odhecaton, uno degli esempi piu significativi del cosiddetto
genere del madrigale dialogico, che tanta fortuna ebbe negli anni
a cavallo tra la fine del Cinquecento e i primi anni del nuovo secolo,
grazie ad autori come lo stesso Orazio Vecchi e Adriano Banchieri.
Come sempre nelle stagioni chigiane, segno distintivo fin dalla sua
fondazione, anche nella Stagione Micat in Vertice 101 c'é spazio per le
nuove creazioni, con la nuova composizione per violino solo di Silvia
Colasanti eseguita da Simon Zhu e con la formazione Tabula Rasa,
guidata da Stefano Battaglia, che presenta in prima assoluta una
Nnuova creazione per una musica oltre ogni possibile definizione, uno
dei progetti piu innovativi sviluppati in questi anni dall’Accademia
Chigiana nel contesto dei nuovi linguaggi sonori. || Coro della Cat-
tedrale Guido Chigi Saracini, diretto da Lorenzo Donati, sara infine
protagonista dei concerti per le festivita natalizie e pasquali, con pro-
grammi inediti dedicati alla polifonia vocale nelle diverse epoche e
tradizioni.
Un particolare ringraziamento per la preziosa collaborazione va al
Comune di Siena che ha messo a disposizione i teatri cittadini e ha
contribuito significativamente alla realizzazione degli eventi speciali
del Centenario.
Nicola Sani
Direttore Artistico



Dietrich Buxtehude
Bad Oldesloe o Helsingborg, 1637 — Lubecca 1707

Toccata in fa, BuxWV 156

Luciano Berio
Imperia 1925 — Roma 2003

Fa-Si (1975)

Girolamo Frescobaldi
Ferrara 1583 — Roma 1643

da Fiori Musicali (1635)

Bergamasca

Olivier Messiaen
Avignone 1908 - Clichy 1992

da La Messe de la Pentecote (1950)

La Messa di Pentecoste

IV. Communion «Les oiseaux et les sources»
IV. Comunione «Uccelli e sorgenti»

V. Sortie «Le Vent de I'Esprit»
V. «ll Vento dello Spirito»



Johannes Brahms
Amburgo 1833 — Vienna 1897

Herzlich tut mich verlangen Op. 122, n. 10 (1896)

Ardentemente anelo

Heinrich Scheidemann
Wohrden 1595 - Amburgo 1663

Erbarm dich mein, o Herre Gott (1663)
Abbi pieta di me, Signore Iddio

Cantus firmus im Tenore su 2 manuali

Johann Sebastian Bach
Eisenach 1685 - Leipzig 1750

Allein Gott in der Hoh sei Ehr BWV 676 (1739)

Gloria a Dio nell'alto dei Cieli

Johann Sebastian Bach
Eisenach 1685 - Leipzig 1750

Fantasia e Fuga in sol minore BWYV 542 (1739)



L'Organo nei tempi

Le composizioni per organo spesso presentano denomi-
nazioni che riflettono la pratica improvvisativa degli orga-
nisti, creando composizioni estemporanee per preparare
il tono e il ritmo per lI'ingresso delle voci. Fantasia, Toccata,
Fuga, Ricercare e Invenzioni si riferiscono alla diversa orga-
nizzazione polifonica all'interno dell'architettura contrap-
puntistica. Ciascun termine rappresenta un modo unico di
esprimere l'invenzione, la creativita musicale.

Le differenti denominazioni fanno riferimento, in realta,
alla diversa organizzazione polifonica all'interno dell'archi-
tettura contrappuntistica.

La Fantasia indica una composizione libera ma strutturata,
con temi e melodie inventati dal compositore. Il Ricerca-
re nasce da una ricerca quasi casuale, mentre la Toccata
esprime la capacita dell’'esecutore di dare vita allo stru-
mento, producendo suoni agili e brillanti che emozionano
gli ascoltatori. Nelle Invenzioni, soprattutto quelle di Bach,
due o tre voci indipendenti si intrecciano in un dialogo.
Tutti questi termini fanno riferimento a due aspetti fon-
damentali dell’'esecuzione musicale: il rapporto materiale,
tattile, tra le dita dello strumentista e i tasti e la capacita
intellettuale di creare e inventare.

'esecutore virtuoso, dalle doti straordinarie, permette allo
strumento di produrre una “dolcissima armonia” che puo
sedurre 'ambiente circostante, destandone la meraviglia.
L'idea originaria della meraviglia suscitata da un’attivita
meccanica, sintetizzata nel virtuosismo strumentale, la
capacita di far correre le dita sulla tastiera, si trasforma in
attivita artistica nel momento in cui l'incremento della di-
mensione autoriale, dell'invenzione della mente artistica,
fa si che lo strumento musicale diventi il mezzo attraverso
cui I'esecutore-compositore puo esibire sé stesso e la pro-
pria fantasia creatrice.

L'atto dell'ascolto passa dall'essere un fenomeno pura-
mente sensuale a fenomeno intellettuale in cui la musica



costruisce e negozia i significati, trasformando l'atto d'a-
scolto in un'esperienza complessa e coinvolgente.

La Toccata in Fa BuxWV 156 di Buxtehude ¢ esemplifica-
tiva dello stile toccatistico della Germania settentrionale
nel XVII e il XVIII sec., combinando lo stile improwvvisativo
con quello fugato, alternando passaggi veloci e sezioni di
improvvisazione in uno stile virtuosistico. L'alternanza tra
sezioni contrastanti prevede anche dei momenti piu rifles-
Sivi.

Fa-Sidi Luciano Berio, critto nel 1975 per I'inaugurazione di
un Nuovo organo nella citta di Rovereto, € un omaggio alle
prime fantasie barocche come forme di grande instabilita,
di continui cambiamenti e, anche, di una certa instabilita
espressiva. Tutti gli aspetti di quest’opera sono in continuo
mutamento: dall'intervallo Fa-Si che passa attraverso tutte
le possibili funzioni armoniche e tutte le possibili “tradu-
zioni” e “grafie”, ai cambiamenti estremi e veloci di densita
e registrazione.

Con Fiori musicali si intende una raccolta di brani liturgici
per organo di Girolamo Frescobaldi, pubblicata la prima
volta nel 1635 e contenente tre messe e due capricci seco-
lari. Riconosciuta come uno dei migliori lavori di Fresco-
baldi, I'opera influenzo vari compositori per almeno due
secoli.

Johann Sebastian Bach fu tra i suoi ammiratori e parti di
essa sono stati inseriti nel celebre Gradus ad Parnassum,
un trattato del 1725 di Johann Joseph Fux, in uso fino al XIX
secolo.

La Bergamasca, come il brano posto a chiusura della rac-
colta, il Capriccio sopra la Girolmeta, € ispirata a una danza
ed e organizzata in sette episodi con quattro temi diversi,
tutte variazioni derivate dal tema principale. Data la com-
plessita di questo lavoro, il compositore scrisse in partitura
una sorta di sfida all'esecutore: “Chi questa Bergamasca
sonera non poco imparera”.



La Messe de la Pentecéte € un'opera musicale per organo
composta a Parigi nel 1950 da Olivier Messiaen. Lui stesso
la defini “il riassunto di tutte le mie improwvvisazioni mes-
se insieme”. E infatti il risultato delle improvvisazioni fatte
all'organo tra il 1948 e il 1950. Il brano incorpora una serie
di canti di uccelli. Essendo Olivier Messiaen un grande or-
nitologo, conosceva perfettamente i canti di diversi uccelli
ed era un maestro nell'arte di trascriverli per il suo stru-
mento preferito: 'organo. Frutto delle sue improwvvisazioni,
la Messe de la Pentecbte € anche un'opera mirabilmente
costruita, scritta e organizzata. In particolare, € molto com-
plessa dal punto di vista ritmico (piu di qualsiasi altra opera
precedente di Olivier Messiaen). La Messe de la Pentecdte
e divisa in cingue movimenti che corrispondono ai cinque
momenti della funzione: Ingresso - Lingue di fuoco; Of-
fertorio - Cose visibili e invisibilii - Consacrazione - Il dono
della sapienza; Comunione - Uccelli e sorgenti; Uscita - I
vento dello Spirito. Quest'opera puo essere considerata un
precursore del Livre d'orgue che Olivier Messiaen compo-
se nel 1951.

Herzlich thut mich verlangen Op. 122 sono le ultime pa-
gine composte da Brahms: undici Preludi, concepiti, stesi
e completati (tempi incredibilmente ridotti per Brahms!)
nella sola estate 1896, l'ultima trascorsa ad Ischl. Que-
sta volta € il critico Richard Heuberger ad informare che
Brahms |li esegui la sera del 24 giugno, alla presenza di po-
chi amici che trascorrevano la villeggiatura in quell'incan-
tevole stazione termale alle porte di Vienna. Qualche stu-
dioso & sicuro che Brahms avesse intenzione di proseguire
la raccolta (pare volesse creare numerosi quaderni, come
nel caso dei «Deutsche Volkslieder»); ma I'autore la inter-
ruppe dopo questi brani con l'intenzione, oltretutto, di non
darli neppure alle stampe. In una postilla del testamento
era pero previsto che ogni inedito rinvenuto in casa, dopo
la sua morte, divenisse proprieta dell'editore Simrock, per
cui quest’ultimo si prendera la liberta di pubblicarli postu-
mi (nel 1902).



Nei Preludi n. 9 e n. 10 si trova la duplice versione di una
canzone popolare di H. Leo Hassler (1601), trasformata in
corale da Johann Hermann Schein (1627). Due tagli oppo-
sti: nel primo un virtuosismo alla Bach sostiene una pagi-
na dalla complessa elaborazione barocca; nel secondo si
coglie la dimensione del Corale nella sua piu astratta ed
indefinita accezione.

Erbarm dich mein, o Herre Gott (Abbi pieta di me, Signo-
re Dio) € un corale luterano che per Foccroulle, all'interno
della parte “L'uomo al centro della creazione” ha un “signi-
ficato profetico”. Lo propone in un arrangiamento di Hein-
rich Scheidemann, uno dei cofondatori della scuola orga-
nistica della Germania settentrionale, la quale uni lo stile
di Sweelinck con la tradizione barocca della Germania del
nord. Lavord come organista presso la chiesa nella prima
meta delXVIl secolo come organista presso la chiesa prin-
cipale di Chiesa di Santa Caterina di Amburgo.

L'invito a meditare sull’essenza umana in accordo con |l
mondo riverbera nella proposta musicale di Bernard Foc-
croulle, che € tanto varia quanto colma di significato; un
percorso che conduce l'ascoltatore in un simbolico andi-
rivieni attraverso la storia della musica organistica e che
prescinde 'omogeneita stilistica per esaltare l'esperienza
contemplativa in una continua giustapposizione di etero-
genei panorami sonori, quasi degli “ecosistemi musicali”,
in un'esperienza immersiva d'ascolto di un universo di di-
mensioni armoniche, come sfere celesti, che assumono
cosi una forza trascendente ed in qualche modo etica.

Allein Gott in der Hoh sei Ehr, BWV 676: un balsamo per
I'anima. In questo canto di lode, Bach si concentra sul con-
forto che la fede offre. Non capitava spesso che Bach des-
se un'indicazione di tempo nei suoi arrangiamenti corali,
ma in questa versione di “Allein Gott in der Hoh sei Ehr”
(Onore a Dio solo nell” alto dei cieli) ha scritto “adagio”. A
guanto pare non voleva che si creassero equivoci sull'at-
mosfera che aveva in mente per questa composizione.



Avrebbe anche potuto conferire un’aria festosa a queste
parole di lode, soprattutto in considerazione della scelta di
due tastiere e del pedale. Ma cio che ascoltiamo € un bal-
samo per I'anima. Non & azzardato collegare queste linee
fluide e tranquille a una frase significativa del primo verso
del testo: “...darum dass nun und nimmermehr uns rhren
kan kein Schade” (... affinché non ci venga mai piu fatto del
male). Il conforto emanato da queste parole rassicuranti si
adatta perfettamente al tono di questo brano solenne ed
espressivo. La melodia del corale si sente chiaramente nel-
la voce superiore, mentre e riccamente ornata. Le due voci
inferiori fungono solo da accompagnamento e svolgono
il loro compito con grande dedizione e unanimita. Nulla
interrompe la promessa divina.

Una coppia di fatto: non ci sono pervenuti manoscritti au-
tografi né della fantasia né della fuga, e nemmeno copie
manoscritte della fantasia dell'epoca di Johann Sebastian
Bach. Non & nemmeno certo che l'accoppiamento della
fantasia e della fuga abbia avuto origine con il composito-
re stesso.

Il musicologo contemporaneo William H. Bates scrive: “Un
unico manoscritto settecentesco allo stato originale [...] af-
fianca i due brani. Inoltre, & chiaro che la fuga era ampia-
mente diffusa [in manoscritto] senza la fantasia [..]. Infatti,
le copie conosciute della fuga o quelle probabilmente re-
alizzate dagli allievi di Bach [...] sono prive di qualsiasi as-
sociazione con la fantasia. Esistono numerose varianti nei
manoscritti, la piu evidente delle quali riguarda 'accordo
finale della fantasia, giunto fino a noi in sol maggiore o in
sol minore. Alcuni manoscritti hanno trasmesso la fuga
nella tonalita di Fa minore anziché in quella di Sol minore;
guesta trasposizione & stata fatta probabilmente per ren-
dere la fuga suonabile su un organo con una pedaliera cor-
ta che non consentiva il Re acuto, e potrebbe essere stata
approvata o addirittura realizzata dal compositore stesso.

Giovanni Vai



DAGLI ARCHIVI
DELL'ACCADEMIA CHIGIANA
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S1ENA - SocieTh Anrr GraricHE 8. BERNARDINO




Finestre esterne del Palazzo



— I

ne ed il grande sentimento di una alta idealitd posso-
no dare e sanno conservare purissime.

Sempre pronto li dove c¢’'era un entusiasmo da ac-
cendere, un’ energia da ravvivare, un dovere da com-
piere, una difficolta od un equivoco da eliminave, Egli
volle e seppe mantenere alta la fede, ferma e sicura
la visione della méta lnminosa, ancor quando la tua
stessa forza e la tua stessa volontid, pur vivide e salde,
parvero troppo soffrire dei morsi della volgare malignita
umana, o per il moltiplicarsi incessante di contrarieta.

Giustamente lo battezzasti : il fedele Cireneo.

Come ieri vigile ed attivo nella diuturna prepara-
zione affannosa e difficile, Piero Baglioni, oggi, piu di
ogni altro esulta nella conseguita vittoria, sempre mo-
desto, fedele, onesto e buono.

Non mi era possibile tacere in questo giorno il suo
nome,

Ed ora all’ ORGANO magnifieo e potente 1’ interpre-
tazione migliore della tua anima, mentre si realizza il
tuo bel sogno di ArTE per il BENE, e di BENE con la
pit dolce delle ArTI.

Sinceramente amico

Siena, nel giorno di 8. Cecilia 1923,



ARTURO VILIGIARDI — Lellera,
PiEro MISCIATTELLY — Monwmenltm amoris.

Pigrro Rosst — Il Palazzo Chigi Saracini ¢ ' opera di Ar-
turo Viligiardi.

Ezio FeLict — Micat in Vertice.
Fuwvio CorsiNi — Armonia ¢ Melodia.

Piero BAcLiONI — L7 organo.



Affresco centrale della vélta del Salone
(Opera di 4. Filigiardi)



Gent.™ Andreis,

Ella, con vera cortesia, chiede anche a me alcune
parole per il nwmere unice che ha pensato di far pub-
blicare nel giorno stesso della inaugurazione della Sala
Chigi Saracini. To non posso che ricordare come il Sig.
Conte Guido sognava da lungoe tempo la Sala per Mu-
sica, nel sno bel Palazzo in via di Cittd. Pit volte mi
aveva manifestato il desiderio di avere un hozzetto, un
progetto, decorativo soltanto perché prima non si poteva
supporre che la superba costruzione avesse delle parti
staticamente molto difettose.

Infatti furono poi trovati vari muri perimetrali in
pessimo stato, vooti o ripieni di terra, pavimenti vicini
a pericolare, archi e pilastri di sostegno rotti, vélte co-
struite senza i necessari sproni e sopracearicate da enor-
mi quantita di terra e caleinacei da minaceciare rovina
da un momento all’altro, specialmente la vilta grande
della Sala, che per le visibili lesioni era stata da altri
raccomandata, mediante tiranti in ferro, al soprastante
tetto, senza la minima preoccupazione se questo poteva
resistere a tanto peso.



Partieolare della balanstrata e stuechi del Salone
(Opera di A. Filigiardi)



—JE —

Nel 4 Sett. 1912, anniversario della memorabile bat-
taglia di Montaperti, il Conte mi seriveva una gentile
lettera per domandarmi se avevo completato alcuno dei
vari bozzetti, da me improvvisati in poche ore I’ anno
precedente in una breve visita a Siena, e nell’ Ottobre
del 1914, con grande entusiasmo del Conte e mio, ap-
provata la spesa, venne stabilifo il progetto della deco-
razione della Sala, che non fu per nulla cambiato nel-
I'esecuzione. Progetfo studiato dopo la piena conoscenza
dei muri, i quali, bench® in cattivo stato e di nessuno
interesse artistico, mostravano, nelle pareti laterali, dalla
parte della via, traccie sicure di essere appartenuti alle
antiche facciate esterne, Per le seguenti tre ragioni si
preferi a qualunque altro stile, il Settecento Italiano —
prima, perché la costruzione della Sala era di questo
tempo, e che percid le sue prineipali ossature male si
sarebbero adattate ad altro tipo di decorazione, senza
abbatterle totalmente anche a danno della Storia, la ge-
conda, pure importantissima, che lo stile del settecento
se gentile e di buon gusto, & cosi gaio e festoso da cor-
rispondere alla decorazione di una sala per concerti
musicali, meglio di altro stile severo — terza, indub-
biamente pitt interessante delle altre per lo scopo della
Sala, che con le decorazioni settecentesche, nelle quali
I'uso delle superfici curve & molto permesso, 1" 4 custica
puo essere meglio raggiunta, a gioia del Conte Chigi
Saracini il quale desidera nella sua cittd una maggiore
educazione del sentimento della musica, che Egli fe-
licemente accoppian a quello della beneficenza,



——

Tale lavoro richiedeva necessariamente il restauro
di tutte le sale attorno, i loggiati, la corte e 'atrio, le
gcale fino alla torre ece.

Altri dira come sia riuscita 1'opera.

Ringraziando per il suo premuroso interessamento
passo a segnarmi di Lei obb.mo

Ao \J:Lg:m};

Siena 8—11—23.



MONUMENTUM AMORIS

Il mio amico Guido Chigi Saracini, restituendo 1’a-
vito palazzo in una perfetta armonia di linee architet-
toniche e creandovi il magnifico salone per i concerti,
destinato ad esseve il focolare delle rinnovate tradizioni
musicali cittadine, ha compiuto un atto di fede ed ha
pensato di consacrare il monumento perenne del suo
grande amore a 1' arte ch’'egli degnamente coltiva ed
alla citta ove nacque, ove vissero ed operarono i suoi
antenati, lasciando, molti di essi, nobili orme nella
storia del glorioso Comune.

I’ intimo pensiero che lo mosse ed aiutd a com-
piere quest’ opera sembra esprimersi nelle parole dan-
tesche del Convivio ch’ egli volle fossero inscritte, a
grandi lettere, sul muro delle sale contigue al salone
creato per i concerti : « Comandamento & delli morali
filosofi, che de’ beneficii hanno parlato, che I'nomo dee
mettere ingegno e sollecitudine in porgere i suoi bene-
ficii, quanto puote pitt al ricevitore utili; ond’ io vo-
lendo a cotale imperio essere obbediente, intendo que-
sto mio Oonvito per ciascuna delle sue parti rendere
utile, quanto pitt mi sari possibile ».



A sinistra : Thomas Balestrieri Cremonensis fecit: Mantna anno 1767.
In centro : Auntoning Stradivarine Cremonensis faciebat annvo 1680,
A desira : Jununes Baptista filins Lanrentii Guadagnini feeit Placentine 1744,
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Guido Ohigi Saracini ha avuta la fortuna di trova-
re in Siena gli artefici eccellenti che dovevano tradur-
re nella realtdi la sua idea. Primo, fra tutti, Artuvo
Viligiardi, che ha rivelato nel Palazzo Saracini non so-
lamente le sue alte qualitd pittoriche di affreschista,
ma di architetto amoroso, di fedele interprete del sen-
timento, del colore, della vita delle vecchie pietre.

Questo nobilissimo artista ha saputo ridestare nel sa-
lone settecentesco, che da tempo rimaneva muto ed ab-
bandonato, gli spiriti del secolo XVIII, inspirandosiori-
ginalmente alla fantasia tiepolesca per il superbo affresco
della volta, raffigurante, in una grandiosa scena allegori-
ca, I’ esercito senese reduce vittorioso da Monte Aperti.

Sembra che aleggi nel cielo del salone il Genio
dell’ antica Siena, nella rievocazione della gesta leg-
gendaria, d' onde, si pud dire, che il giovine Comune
traesse la maggior forza per la sua futura grandezza.

Tutto 1" affresco & come attraversato da un’ impe-
tuoso soffio di potenza presaga di gloria, per 1’ esalta-
zione gioiosa di quella memoranda vittoria. Ohi con-
templa il dipinto vede, come in sogno, la fulgida au-
rora della vita senese : quando salivano al cielo, con
divino slancio di fede, la cattedrale ed il Palazzo Pub-
blico ; mentre una schiera di grandi artisti si appre-
stava ad illuminare le nuove vie dell’ arte italiana.

La scena raffigurata dal Viligiardi, per la luce che
irradia, bene si accorda al nuovo motto dell’ impresa
chigiana che ¢i mostra la stella splendente sul monte:

« Micat in vertice ».
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Che cosa splende, in questo tempio, su la cima dei
nostri cuori? La stella di quell’ arte che pit addentro
ci penetra e congnide, e, come scrisse Dante nel Convi-
vio, « true cosi gli spiriti umani che sono quasi prin-
cipalmente vapori del cuore, sicché quasi cessano da
ogni operazione ».

Ed ecco, nelle dne statue di Fulvio Corsini che sor-
gono in fondo alla sala, visibilmente rappresentate, le
anime divine della Musica: la Melodia e I’ Armonia. La
prima, nuda, come il bel canto che sgorga purissimo e
spontaneo dal genio del musicista creatore. La seconda
ravvolta in un velo trasparente, dal volto chino medita-
tivo ed intento, conserte le braceia sul- petto, quasi a con-
tenere ed a maturare i segrefi pensieri, i sapienti ac-
cordi che debbono rivestire la melodia per renderla pit
misteriosa e suggestiva.

Melodia ed armonia qui si ritroveranno sempre con-
giunte, e regine, per le pil alte gioie dello spirito alle
quali questo tempio & dedicato. La grazia dell’una ¢ sotto-
posta alla legge severa dell’altra, come Parte del pittore
g'inquadra disciplinata nelle linee segnate dall’architetto,
tra le flessuose eleganze delle diverse decorazioni.

Ogni cosa, in questa sala, come mnel palazzo, reca
un sigillo di nobilta artistica. Sotto la guida del Vili-
giardi e dietro i suggerimenti animatori del padrone
di casa; anche gli nmili muratori, gli stuecatori, i mar-
morari, i falegnami, lavorarono con assidua coscienza
4’ arte. B ci piace di ricordare che quanti attesero ad
abbellire il palazzo Saraecini sono tutti senesi. Fra co-



A sinistra : Domenico Montagnann.

In centro: Tiorba.
A destra: Laurenting Storieni fecit Cremonae 1700



Areilinte; XVI-XVII seculo
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desti artefici dobbiamo additare alla pubblica ammira-
zione il giovane Ettore Brogi, un maestro della pietra,
e cosi possente da rivaleggiare gli umili e grandi scar-
pellini e statuarii ehe scolpivano nelle nostre cattedrali
del Trecento.

Ogni cosa qui ricorda ed ammonisce come si debba
procedere nel cammino d' un’ arte moderna che vuol
essere nazionale, con spirito rinnovatore, ma fedelmente
rispettoso delle bnone tradizioni antiche. Anche, e forse
sopratutto in questo rispetto devoto e mon servile del-
1" Antico, si manifesta 1’ amore vero dell’ arte.

I’ amore, necessariamente estetico, che ha inspirato
I’ Opera dei concerti senesi, nel pensiero di Guido Chigi
Saracini, non intende ripiegarsi sopra sé stesso: il nuo-
vo instituto sara volto a fecondare, con i proventi dei
concerti, opere di carita e di previdenza sociale e di
alta cultura, mentre, nel contempo, mirvera allo scopo
precipuo di educare e perfezionare il gusto musicale
dell’intera cittadinanza,

Non si poteva desiderare a I’ Opera dei concerti se-
nesi pitt degna sede del monumentale palazzo Saracini
ove si veggono adunate preziose collezioni artistiche,
ed ove lo studioso di storia della musica potra ammi-
rare una pregevole raccolta di antichi istrumenti e com-
sultare utilmente una vicea biblioteca musicale.

Nel salone, prodigiosamente acustico, potranno ese-
guirsi, grazie all’ organo modernissimo, collocatovi dal
OChigi, tutte le composizioni dei pift celebrati maestri
di musica sacra e profana, vocale e sinfonica.

——
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Noi vogliamo augurarci che questi concerti riescano
a svegliare fresche energie latenti nella squisita sensi-
bilita artistica del popolo senese, suseitando la volonta
creatrice di giovani compositori che sappiano emulare
le glorie di maestri quali Agostino Agazzari ed Azzo-
lino Della Ciaia. Quest’ Opera di passione senese, che
nasce alla vita mentre I’ Italia tutta si rinnova pella
primavera fascista, &, anch’ essa, un segno di speranza
per i destini meravigliosi della patria.

Vo e T2



1L PALAZZO CHIGI-SARACINI
E L' OPERA DI ARTURO VILIGIARDI

Pietro Avretino, il letterato senza coscienza e senza
scrupoli, che ebbe perd tanto squisito il sentimento ar-
tistico, da essere oggi considerato come il fondatore della
critica d’ arte, non fu forse mai tanto sincero come
quando seriveva al Sodoma, che il tempo pitt bello della
sua vita fu quello, in cui a lui ed ai suoi amici « la
casa di Agostinoe Chigi tanto piacque ». I Agostino
Chigi, il magnifico Signore, che non solo al tempo suo,
ma anche ai venturi, ha laseiato esempio insuperabile
dell’ uso splendido delle ricchezze ; che dell’ opera d’arte
era conoscitore profondo e sapeva intenderne tutta la pin
squisita finezza, quando volle costruirsi una villa che
fosse degna della magnificenza e del fasto della sua fami-
glia ne affidd la costruzione ad un suo modesto concit-
tadino, di cui conosceva il genio, sicuro che meglio di
ogni altro avrebbe sapufo secondare il suo gusto ed ap-
pagarne le aspirazioni. ¥ fu cosi che Baldassarre Pe-
ruzzi condusse quel grazioso palazzo della Farnesina

« che non pare murato ma veramente nato » ove Raf-
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Guido Monaco
{Affresco di 4, Filigiardi sopra la prima ports laterale di sinistra)
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faello dipinse il divino frionfo di Galatea, ed il Sodo-
ma le meravigliose storie di Alessandro e Rossane.

Non & per fare un confronto che potrebbe sembrare
iperbolico, e quasi inopportuno, che abbiamo evocato que-
sto ricordo: ma & perché esso ci fa pensare con compia
cimento ad uno dei segni pitt caratteristici della vecchia
civilta italica — a certe tradizioni di famiglia che rivi-
vono attraverso i secoli, come una virti della stirpe, e
sono la prova migliore della cultura e del gusto arti-
stico delle nostre genti.

Il conte Guido Chigi erede Saracini, divenuto pa-
drone dello storico palazzo che fu dei Marescotti, e vide
al pie' della sua torre i vinecitori di Monfaperti, volle e
seppe restituirlo all’ antica dignita, e dare a Siena quello
che mancava a completare la sua fama artistica, on am-
biente degno per le grandi audizioni musicali.

Questo progetto Egli seppe compiere, in mezzo a dif-
ficoltd ed ostacoli che ogni altro avrebbero disanimato;
ed a condurlo ad effetto scelse Arturo Viligiardi. Nes-
suna scelta poteva esser fatta con maggiore discerni-
mento e con pinsicura fortuna; per intendere e tradurre
in realta il proposito del conte Chigi Saracini, ¢i voleva
un senese, conoscitore esperto dell’arte della sua Oitta e
fedele alle patrie tradizioni; e nessuno a compiere un
opera cosi complessa e difficile poteva esser meglio de-
signato dell’ artista insigne, che nato a Siena, imbevuto
fino dalla nascita dei ricordi delle antiche glorie, ha
studiato per tutta la vita, fino nei particolari pitt minu-
ti, I’ arte della Cittd a lui cara, ne ha penetrato lo spi-



Palestrina

(Affresco di d. Filigiardi sopra la seconda porta laterale di sinistra)
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rito, indagati e ricercati i caratteri — dell’ artefice che
per educazione, per aspiraziomi, per sentimento, ¢ rima-
sto nell’anima originalmente e schiettamente senese.

Arturo Viligiardi, uscito — forse ultimo in ordine
di data — da quella scuola di Luigi Mussini che dette
all’arte e all’ Italia pittori come Cassioli e Maceari,
Aldi e Visconti, Meacci e Franchi, fino dai primi anni
aveva appreso a Siena I’ amore ed il culto per le ope-
re di quei grandi e gentili maestri di cui la citta no-
stra nell’ architettura, nella pittura e nella senltura, of-
fre cosi caratieristici esempi.

In una vita operosa di raccoglimento e di studio,
Egli seguiva I'impulso del suo temperamento appas-
sionato e mistico, affinando il gusto e la tecnica, perfe-
#zionando le sue attifudini, ma rivelando fino dall’inizio
di volere e possedere una maniera propria ed originale.
Basta a dimostrarlo il quadro dell’ Adultera presentato
come saggio di studio per il pensionato Biringucei, nel
quale fra tanta animazione di figure e varietd di ag-
gruppamenti, ¢ cosi nuova ed originale la scena, cosi
impressionante 1’ architettura grandiosa del Tempio, nei
cui intercolumni, si raccoglie ¢ si muove una folla va-
riopinta, con effetto prospeftico meraviglioso.

La vittoria del concorso Biringucei, aveva aperto ad
Arturo Viligiardi la strada di Roma, ove si trasferi appe-
na ventenne, ponendosi sotto la guida di Qesare Macca-
ri, del quale fuo pud dirsi 1" unico, certo il pin grande
discepolo: e quasi appena giunto vinse col Sansone pri-
gioniero, il concorso al pensionato artistico mazionale.
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Roma era il suo sogno. Nel grande ambiente del-
I’ Urbe, fra i capolavori dell’ arte greca e romana, e le
meraviglie dell’ arte nostra, 1'anima fervida, desiderosa
di tutto imparare e sapere, deve essersi per un momento
come smarrita. Ma ben presto, come tutti gli artisti
che hanno forte ingegno e sicura coscienza, Egli senti
pitt gagliarde energie, che ravvivarono in lui il biso-
gno di formarsi una solida cultura, di studiare profon-
damente. B vi si accinse con fortissima fede, vivendo
per il corso di vari anni una vita di meditazione e di
lavoro. Solamente chi ha veduto i suoi taceuini, sa
quale e guanta ricehezza di studi e di materiali, quale
meravigliosa copia di classici motivi & in essi raccolia;
e pud subito intendere come in lui insieme alle qua-
lita pittoriche siensi formate e sviluppate quelle gualiti
architettoniche, le cui altitndini erano gia manifeste nei
primi suoi quadri.

B cosi che egli ha formata e compiuta la sua edu-
cazione arfistica: in Ini lo studio diretto dell’ opera
d’arte e 1'osservazione pratica hanno preceduto ogni
dottrina ed ogni insegnamento teorico: la sua scienza
questo anto-didatta se 1'¢ formata da sé.

Tali dovevano essere e sapersi formare quegli arti-
sti del Rinascimento per i quali lo studio dell’antichita
sembrava non avere confini, cosi come 1'arte e la tee-
nica dell’etd nuova non avevano segreti; ed ¢ naturale
che il Maccari — pur cosi difficile di contentatura, sce-
gliesse il Viligiardi a compagno di quelle pitiure della
cupola lanretana, meravigliose per il senso di squisito



Monteverde
(Aftresco di 4. Filigiardi sopra la seconda ports Interale di destrn)
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misticismo, congiunto alle forme pit splendide della
vita, che coll’ architettura del San-Gallo, tramanderanno
ai venturi il nome della scuola senese.

In quei lavori compiunti a fianco del Maestro, del
quale interpretd i concetti ed il pensiero, Arturo Vili-
giardi portd il senso pitt elevato della suna arte, e tutta
Ia raffinatezza della abilitd tecnica, che ormai aveva
acquistato,

Ed & cosi che oggi nella piena maturita delle forze
e dell’ingegno, opera e lavora nel cospetto della sua
vecchia Siena che ama, e che di continuo studia ed
ammira, cosi come la vide il poeta a noi caro, il dolce
amico della nostra giovinezza, allorcheé cantava la «eitta
che sui tre colli in fiore — del mite olivo tutta & inghir-
landa », ¢ con noi la contemplava lungamente dagli spalti
della fortezza, quando

« splende al vespero Siena, alta sul fondo
dei suoi grigi oliveti, ¢ oblique e rosse
raggian le mura sua, dal sol percosse,
lampi di guerra al vespero giocondo ».

Non si riassume in poche linee, ¢id che ha compiu-
to Arturo Viligiardi nel palazzo Saracini: ed io ac-
colsi I’invito di descrivere particolarmente 1' opera-che
con intelletto di amore, per lunghi anni di indefesso la-
voro, vidi compiere giorno per giorno da quel caro a-
mico mio, unicamente nella speranza di far conoscere i
sentimenti, che animarono 1’ artista, i concetti da cui



Frescolaldi

(Affreseo di 4. Viligiardi sopra la prima porta laterale di destra)
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trasse 1’ ispirazione, il significato delle forme da lui pre-
scelte.

Guido-Chigi-Saracini scegliendolo ad interprete del
sno desiderio nei lavori del magnifico palazzo, ha di-
mostrato quello squisifo senso artistico, che fa senfire
cola pitt c¢he mai, la stretta parentela spiritnale che la
musica ha con le pint elette forme delle arti figurative.

e
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CANTATA A SIENA O

Al Conte Guido Chigi Saracini

CORO

Salve, citta della Vergine, cinta di gloria e di fede.
Austera sorridi nel grembo della superba natura,
e un’ arte sublime ti abbella, soave gemma d’Italia.

Gloria a te, gloria a te,
culla di sogni ¢ madre di sapienza ;
del cielo la suprema onnipotenza,
luce, bellezza e amore in te creo.

SOLO

Gloria, o Regina di fertili colli
sposati al bacio di un perenne incanto.
Puro, siccome un’ armonia divina,
diffondesi il tuo limpido linguaggio ;

() Musicata appositamente dal M.® Marco Enrico Bossi per 1'inau-
gurazione del « Salone Musicale ».
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dolce & il tuo nome cosi caro ovunque
I’ umana gente 1’ intelletto onori.
Tu prima all’arte un pit vasto orizzonte
con Duceio apristi, e invan ti si confese
I’ alto primato da citta sorelle.
Tu lnminoso simbolo vedesti
di carita e di fede in Caterina
che insieme allo suo Sposo, e al Poverello
di Assisi, apparve e apparird in eterno
1’ insuperata trinita d’ amore.

Gloria a te, gloria a te,
fascinatrice, gloria !

Ti corond d’ opere eccelse il genio
dei figli tuoi ; ti resero invidiata
Agostino ¢ Alessandro () a cui tu fosti
madre amorosa e fonte di saggezza.

Ed ancor oggi un figlio tuo diletto,
che ha nel suo nome un inno di vittoria,
I’ anima sua ti die’ con la ricchezza
sua, e di nuovi artistici tesori
adorna il trono della tua belfa.

CORO

FEuterpe in te qui avra
per lui sede si degna

() Agostino e Alessandro Chigi.
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quale non ebbe nell” antico Olimpo ;
qui ognor s ispirera

il canto de' poeti ;

qui per I’ nmana gioia converranno
artisti sommi, e 'l nobile tuo fasto
suggellera la luce della storia.

SOLO e OORO

Viva, evviva, gloria gloria
a te o Siene, al tuo gran cuore.
« Micat in vertice ! »

L,
e




ARMONIA & travaglio di concezione, turbinio
di idee, che tentano di sprigionarsi dai veli ingombranti
della materia.

Libera da questi veli umani, sboccia la divina
MELODIA, che si libra pura e beata, cantando
1’ estasi della sua felicita.

« ARMONIA » © « MELODIA » sono le due statue

in bronzo che stanno a decorare il fondale della sala.

- L]
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Carlo Vegezzi Bossl (capo moutatore meccanico)
o la facciata dell’ organo delineata da A, Filigiardi



L' ORGANO

Il Conte Guido Chigi Saracini, cultore appassiona-
to dell’ arte musicale, ebbe, fin dal 1913, la felice ed
opportuna idea di dotare il Salone del suo avito pa-
lazzo di un grande organo da concerto che rispondesse
a tutte le esigenze della teenica moderna.

Manifestato il sno proposito ad Arrigo Boito, di cui
vanto l'alta amicizia, esso lo condivise con sincero en-
tusiasmo.

Marco Enrico Bossi, apprezzato in Italia ed all'estero
come il pit grande organista vivente 4’ Europa, fu il
mirabile coadiuvatore dell’idea sorta nell’ animo del
Patrizio Senese.

Egli & infatti P'autore del progetto dell’organo, l'ese-
cuzione del quale non poteva essere affidata ad altri
che alla Ditta F." Carlo e Francesco Vegezzi Bossi di
Torino, artefici di razza i quali vantano, fin dal 1500,
luminose tradizioni famigliari nella costruzione orga-
naria, ed hanno ora I'importantissima fabbrica in Cen-
tallo (Cuneo).

I1 Cav. Francesco, specialista per la fabbricazione
di canne da organo, in legno ed in metallo, inimita-
bile nella perfezione meccanica organaria, ha portato,



Cassa espresaiva del II organo e parte della consdlle tubolare
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con studi diligenti, in quest’organo, innovazioni fino ad
oggi mai conseguite in Italia risolvendo il problema
del fanzionamento della consdlle, posta nel piano del
Salone, con il sistema elettro-pneumatico per il quale
occorsero cirea 10.000 metri di filo di rame.

I’ innovazione, documentata da nitide fotografie, ha
procurato al geniale costruttore, in concorrenza con le
pit importanti Ditte d’ Europa, 'ambito incarico della
riforma dell’ organo della « Sala delle Feste » del R.
Conservatorio di Liegi, organo che verri collaundato, in
un’ atmosfera di solennitd, nel prossimo Decembre da
Marco Eurico Bossi.

11 Qav. Oarlo (« tanto nomini nullum par elogiwm »)
non ha rivali nella sua arte. Egli ¢ conosciuto univer-
salmente per aver costruito gli organi dell’ « Aungu-
steum »; di 8. Pietro in Vaticano; di 8. Maria Mag-
giore di Bergamo; del Sacro Cuore di Maria in Torino
(il pitt grande d’'Italia); della Basilica di « S. Antonio
di Padova; della Chiesa del Carmine di Torino; e nu-
merosissimi altri di sommo pregio tra i quali eccelle,
per dolcezza ed espressione, quello costruito per S. M.
la Regina Madre.

Nessuno ha saputo fin qui raggiungere, come lui, la
perfezione nei registri ad ancia; nessuno ha saputo ot-
tenere, pari all’ inarrivabile costruttore, il sunono del-
1’ oboe, del clarino, della voce corale e dell’ « eterea »
in modo cosi suggestivo e fonicamente perfetto.

I F." Bossi, nella loro mirabile opera, che doneri
a Siena le possibilita dei pitt importanti centri musi-
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Fronte delln Consolle - Elettro pnenmatics



Dietro della Consbdlle - Elettro pneumatiea
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cali, hanno avuto per intelligenti collaboratori il rispet-
tivamente figlio e nipote Carlo; Pietro Pansera e figlio
(accordatori anche dell’organo di Liegi sunnominato) ;
Ginseppe Falda e Oarlo Gerbi, meccanici della casa
costruttrice, e 1'elettricista Dante Romei della Ditta
Serchi di Siena.

LI’ organo comprende N° 35 registri (*) suddivisi in 3
tastiere e pedaliera di 30 note, ed ¢ costituito di circa
2500 canne delle quali la piti grande ha una lunghezza
di cirea 5 metri, mentre la pint piccola ha soli 15 mil-
limetri. Per la loro fabbricazione occorsero circa 1000
Kg. di stagno.

Il 1" manuale (1* tastiera o 1° organo) & formato
dai seguenti registri:

1° Principale . : G 5 3 - 16 piedi(*)
2° Principale 1° . . ) ' 8 «
3° Principale 2° : 8 «
4" Salicionale (da salce o salcis) 8 «
5° Bordone 8 «
G° Ottava 4 «
7° Ottavino : . - ; ; 2 «
8 Tromba 5 ; . 8 «

9° Ripieno (o Misture) di 6 file

(1) Ogni registro del mannale & formato da N, 58 canne. Quello della
pedaliera, da canne N. 80,
(*) Piede : misura inglese eqoivalente a 30 em.
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/I 2.° manuale espressivo ¢ formato dai seguenti

registri:

1° Principale Dulkan

2° Unda Maris
3° Flaunto
4° Gamba

5° Flauto a camino (Flauto in selva) .

6° Quintina
7° Flautino
8¢ Clarino

8 piedi

/l 3" manuale espressivo ¢ composto di registri da

concerto.

1°* Contro gamba

2° Viola Gamba
3° Viola celesie

4° Concerto viole di 5 file di canne

5° Eufonio

6° Bordoncino
7° Flauto

8 Oboe .

9* Voce corale
10° Voce eterea

.

11° Ripienino di 3 file

12° Tremolo

1.° Contrabbasso
2. Armonica

PEDALIERA

16  piedi
8 &«
8 <«
8 «
8§ «
4 &
8 «
8 «
4 &
16 piedi -

16 «
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3.9 Subbasso . - . : . ; 16 piedi
4.° Ottava ’ : . . . . 8 «
5. Bordone . ; X i 2 : 8 «
6. Violoncello, ; ; ; : ; 8 «

Pepanirrtt — COMBINAZIONI — ACCOPPIAMENTI

1.° Accoppiamento tasto al pedale 1. manuale (L. or-

gano).
2.° Accoppiamento tasto al pedale 2. manuale
3 il « €« € r 3.0 «
40 « del 2.° al 1.” manuale
bt ¢ e 3% @ 12 «
6." “ w3 i &R «
72 « dei 3 manunali

8.° Subottava  3.” al 1. manuale

9. Superottava 3.” al 1.° «

10.° Superottava al 1.0 «

11.° Ripieno solo al 1.° manuale

12.° Ripieno solo al 3. manuale

13.° Tromba Reale al 1.0 «

14.° Tre registri a lingna uniti.

15.° Corale di registri di fondo uniti al 1. manuale

16.* Grande concerto Viole « al 1. %

17° Tutti gli accoppiamenti uniti al 1.° manuale e pe-
dale.

18.° N.° 42 combinazioni libere con bottoncini auto-
matici istantanei.

19.° Smontatore generale delle combinazioni libere.
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20.° Espressione automatica (pedale a staffa) dell’ or-
gano 11"

21.° Espressione automatica (pedale a staffa) dell’ or-
gano ITL.°

22.° COrescendo ¢ decrescendo (Pedale a staffa)

23.° N.° 6 bottoncini antomatici per le gradazioni fisse
istantanee al 1.° manuale.

24.° N° 5 come sopra al 2. mannale.
7

2b° N° « « al 8° «
26.° Annullatore della Tromba
" v delle combinazioni
27. « del Claripo o dst. botonobil
se dei neini
28° < dell Oboo s

29." Piano e pianissimo istantaneo al pedale con bot-
tonecini di comando.
30.° Comando istantaneo delle combinazioni libere.

La consolle aderente all’ organo (piano della balau-
strata) funziona a mezzo di trasmissioni tubolari per le
quali occorsero non meno di 4000 metri di piccoli tu-
bi di piombo stagnato. Kssa, al pari di quella sitnata
a terreno, & dotata di un’isfinith di combinazioni da
permettere all'esecutore di ragginngere quegli effetti che
si possono ottenere soltanto da una grande orchestra.

La parte fonica dell’organo, comprendente 1’ intona-
zione e 1’ accordatura di ogni singolo registro, contra-
riamente a quanto viene fatto in linea generale per gli
altri organi, & stata esequita sul posto per adattarla ne-
glio all’ acustica dell’ embiente.
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Tale procedimento, se ha richiesto un maggior di-
spendio di tempo e cure diligentissime, ha perd assicu-
rata la perfetta riuscita dell’ organo in modo da renderlo
un’ opera organaria tra le migliori e, certamente, la pin
moderna che vanti 1’ Italia,

.

Dal Palazzo Chigi-Saraecini
Novembre 1928,

» L' istrumento eni & devoluta principalmente la musica nelle chiese
« di quasi tutie le confessioni, & 1" organo, il guale mantiene guesta su-
premazia da pin di dieci sccoli.
« B noo strumento a cui non & paragonabile nessun altro nella fa-
colta d' estrinsecare, ora innocenza, nmiltd e doleeszn, ora dignitd se-
vera ed austerith. Esso facilmente s adatta al sentimento nostro ed al
nostro pensare, come altre wvolte ¢i avvinee e ci trascina ; geme coi
mesti, esnlta coi felici ; loda, implora, ringrazia con essi e li trasporta
pei campi dell” infinito, verso il vero e 1’eternitd ».

£

& A & & &

(« L'organo e la sua missione» del celebre organista di Corte Spittel. Gorna)
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BIOGRAFIA

Bernard Foccroulle € nato a Liegi (Belgio) nel 1953. Ha iniziato
la sua carriera internazionale come organista a meta degli anni
70, suonando un‘ampia gamma di repertori dal Rinascimento
alla musica contemporanea. Ha eseguito molte prime mondiali
di compositori come Philippe Boesmans, Brian Ferneyhough,
Betsy Jolas, Xavier Darasse, Jonathan Harvey, Pascal Dusapin;
contemporaneamente ha registrato capolavori del repertorio
organistico, da Francisco Correa de Arauxo a Charles Tournemire,
da Heinrich Scheidemann a Dietrich Buxtehude.

Negli anni Ottanta & stato membro fondatore del Ricercar
Consort, dedicato principalmente alla musica barocca tedesca.
La sua discografia come solista comprende piu di quaranta
CD. Tra il 1982 e il 1997 ha registrato l'integrale delle opere per
organo di Johann Sebastian Bach per I'etichetta Ricercar. Per
gueste registrazioni ha scelto con cura gli strumenti storici
meglio conservati. Da allora ha dedicato la maggior parte del
suo tempo come esecutore alla Scuola Tedesca del Nord. Nel
2007, la sua registrazione dell'opera completa per organo di
Dietrich Buxtehude ha vinto, tra gli altri premi, il Diapason d'Or
e il Grand Prix de 'Académie Charles Cros.

Pur continuando la sua carriera di organista, nel 1992 e diventato
direttore dell'opera di Bruxelles La Monnaie, incarico che ha
mantenuto fino al 2007. Nel 1993 ha fondato l'associazione
Cultura e democrazia, che si batte per una partecipazione
diffusa alla vita culturale. E stato direttore del Festival d’Aix-en-
Provence dal 2007 al 2018. Nel 2017 ha ricevuto il Leadership
Award agli International Opera Awards di Londra.

Dal 2009 al 2019, Bernard Foccroulle e stato professore di organo
presso il Conservatorio Reale di Musica di Bruxelles.

Come compositore, Bernard Foccroulle ha scritto opere per
soprano e orchestra (Am Rande der Nacht dopo Rilke), per
baritono e ensemble di musica da camera (Due dopo De Luca..),
per soprano, baritono e ensemble di musica da camera (E vidi



quattro stelle dopo il Purgatorio di Dante), soprano e pianoforte
(Quatre mélodies d'aprés Verlaine). Zauberland, un ciclo di
melodie per soprano e pianoforte su poesie di Martin Crimp &
stato presentato in prima assoluta al Théatre des Bouffes du
Nord di Parigi nell'aprile 2019, nell'allestimento di Katie Mitchell.
Questa produzione é stata in tournée a Weimar, Londra (Royal
Opera Hoouse), New York (Lincoln Center), Opéra de Lille e La
Monnaie (Bruxelles).

Ha inoltre composto un ciclo di brani per organi storici (CD
AEON, Diapason d'Or 2016).

Le sue composizioni sono pubblicate da Henry Lemoine, Ricordi
e Doblinger.

E autore di La naissance de l'individu dans I'art (Grasset, 2003),
scritto in collaborazione con Robert Legros e Tzvetan Todorov.
Ha pubblicato anche due libri di interviste: Entre passion et
résistance (Labor, 2005) e Faire vivre I'opéra, un art qui donne
sens au monde (Actes Sud, 2018).

E dottore honoris causa dellUniversita di Montréal e
dell'Universita di Aix-Marseille.



Organo Carlo | Vegezzi-Bossi del Salone dei Concerti
di Palazzo Chigi Saracini

Notizie storiche

L'organo inserito nella sala dellAccademia e stato costruito da Carlo
| Vegezzi-Bossi (in collaborazione con il fratello Francesco) dal 1917 al
1923 su progetto del M° Marco Enrico Bossi.
Inseguitovennepoiampliatonel1926subaseprogettualediUlisse Mattey.
Nel 1952 viene poi sostituita la consolle sempre ad opera di Carlo |l
Vegezzi-Bossi.

Nel 1990 viene restaurato dalla Ditta Anselmi Tamburini che sostituisce
anche alcuni registri.

[ M°Mancini ha profondamente studiato la documentazione d'archivio
relativa al progetto ed alla costruzione che & stata gia anche oggetto
di pubblicazioni ed articoli su riviste specializzate. Ad essa rimandiamo
un eventuale approfondimento degli aspetti piu specificatamente
storici e documentali. Il 23 novembre 2023 l'organo, restaurato e
ammodernato in tutte le sue parti, per intervento della Antica Bottega
Artigiana di Brondino Vegezzi-Bossi

ORGANO CARLO VEGEZZI-BOSSI 1923; AMPLIATO DA FRANCESCO
VEGEZZI-BOSSI NEL 1927

Trasmissione elettrica;

3 tastiere 61 note;

Pedaliera 32 note CONCAVO RADIALE tasti paralleli;
Comando registri a placchette a bilico;

Mantici a lanterna.



| TASTIERA
POSITIVO
ESPRESSIVO

Bordone 16'
Principale 8'
Dolce 8'

Gamba 8'
Bordone 8'
Ottava Eolina 4'
Flauto Camino 4'
Quintina 2 2/3'
Flautino 2'
Sesquialtera
Tuba Mirabilis 8
Clarinetto 8'
Unda Maris 8'
Pienino
Campane
Tremolo

| 8 PEDALE
Il 4 PEDALE
[ 41

el

sl

41

UNIONE COMB
G.O, PED

RIPIENO 11

TROMBA 8 G.O.
TROMBA 8 RECIT

OTTAVE GRAVI

Il TASTIERA
GRAND'ORGANO

Principale 16'
Principale 8'
Diapason 8'
Flauto 8'
Bordone 8'
Salicionale 8'
Ottava 4
Duodecima 2 2/3'
Decimaquinta 2'
Cornetto 5 file
Ripieno 6 file
Tromba 8'
Tromba 4'
Principale 16'

1l TASTIERA
RECITATIVO
ESPRESSIVO
Contro Gamba 16'
Eufonio 8'
Viola Gamba 8'
Bordone 8'
Flauto 4'
Eterea 4
Pienino
Tromba 8' Armonica
Oboe 8'
Voci Umane 8
Voce Celeste 8'
Viola Celeste 8'
Piccolo
Campane
Tremolo

UNIONI ED ACCOPPIAMENTI

[l 8 PEDALE Il 8 PEDALE

[l 4 PEDALE 116 |

1161 18Il

ANN UNISONO 1411

41 el

e ANN UNISONO
ANNULLATORI

RIPIENO IlI

TROMBINA 4 G.O. CLARINETTO

OBOE 8 BOMBARDA 16

QUINTE OTTAVE ACUTE

PEDALE

Contrabbasso 16'
Subbasso 16
Armonica 16'
Quinta 10 2/3'
Ottava 8'
Bordone 8'
Violoncello 8
Quinta 51/3'
Ottava 4'
Bombarda 16'
Tromba 8'
Campane

| 4 PEDALE
ANN UNISONO
41

1116 11

el

14 111

TUBA

TROMBA 8
PEDALE



PROSSIMI CONCERTI

DICEMBRE 2023

1 VENERDI TEATRO DEI ROZZI ORE 21

GRINGOLTS QUARTET

LILY FRANCIS viola

Mozart Integrale dei Quintetti su strumenti d’epoca (I parte)

7 GIOVEDI TEATRO DEI ROZZI ORE 21

BELCEA QUARTET
Musica di Schubert, Dvorak, Barték

12 MARTEDI TEATRO DEI ROZZI ORE 21
AUGUSTIN HADELICH violino
Musica di 3. S. Bach, Perkinson, Lang, Ysaye

16 SABATO TEATRO DEI ROZZI ORE 21
GRIGORIJ SOKOLOV pianoforte
Musica di 3. S. Bach, Mozart

22 VENERDI CATTEDRALE ORE 21

Laudetur

Veni, et illumina

CORO DELLA CATTEDRALE DI SIENA “GUIDO CHIGI SARACINI”

LORENZO DONATI direttore
Musica di Part, Mansurian, Rachmaninoff, Gérecki

Evento straordinario per il Santo Natale
In collaborazione con I'Opera della Metropolitana e I'’Arcidiocesi di Siena, Colle Val d’Elsa e Montalcino



FONDAZIONE ACCADEMIA MUSICALE CHIGIANA
STAFF

Assistente del Direttore Amministrativo

LUIGI SANI

Assistente del Direttore Artistico
GIOVANNI VAI

Collaboratore del Direttore artistico e responsabile progetti culturali
STEFANO JACOVIELLO

Segreteria Artistica
BARBARA VALDAMBRINI
LARA PETRINI

Segreteria Allievi
MIRIAM PIZZI
BARBARA TICCI

Biblioteca e Archivio
CESARE MANCINI
ANNA NOCENTINI

Conservatore della collezione Chigi Saracini
LAURA BONELLI

Dean del Chigiana Global Academy
ANTONIO ARTESE

Web design e comunicazione
SAMANTHA STOUT

Grafica e social media
LAURA TASSI

Segreteria Amministrativa
MARIA ROSARIA COPPOLA
MONICA FALCIANI

Ufficio Contabilita e Finanza
ELINA PIERULIVO
ELISABETTA GERMONDARI
GIULIETTA CIANI

Portineria e servizio d'ordine
LUCA CECCARELLI
GIANLUCA SARRI

Assistente tecnico audio
MATTIA CELLA

Ufficio Stampa
NICOLETTA TASSAN SOLET
PAOLO ANDREATTA
music&media



INVESTIRE NEL TALENTO

'F

Il programma “In Vertice” dell’ Accademia Chigiana
e il nostro modo per ringraziare e premiare coloro che
confribuiscono in modo concreto e continuativo al nostro
lavoro, alla crescita di nuovi talenti e alla diffusione della
musica come linguaggio universale, di insostituibile valore
educativo, formativo e ricreativo.

Diventare parte di “In Vertice” significa essere di casa in
una delle istituzioni musicali piU prestigiose e innovative del
mondo, per condividerne il percorso
di crescita e celebrarne i risultati.

Ogni donatore stabilisce un rapporto
privilegiato con questa Istituzione unica al mondo, partecipa
al suo patrimonio, e contribuisce ad estendere e
potenziare la sua azione per
raggiungere nuovi, ambiziosi obiettivi.

’: ACCADEMIA MUSICALE

Programma “In Vertice”
invertice@chigiana.org
Linea dedicata +39 0577 220927


http://www.chigiana.org/invertice
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